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Resumen

La ensefianza de las artes en el aula de clases requiere especial cuidado y atencion de
parte de los educadores en Danza, para lo cual se deben tener mas herramientas pedagdgicas
para su ensefianza y aprendizaje, por lo tanto, este proyecto tiene como objetivo disefiar una
didactica para la danza folclérica de proyeccion a partir de la construccion del sujeto, el
cuerpo y el territorio a través de la pedagogia critica, trabajando desde la metodologia de
investigacion accion pedagogica, buscando aportar una herramienta que transforme los
métodos de ensefianza tradicionales y mecanicistas utilizados en la ensefianza de la Danza. La
poblacion participante estuvo constituida por estudiantes de la jornada lidica en danza del
colegio Liceo Loren’s del municipio de Mosquera. Para concluir, se espera que este proyecto

sea de una guia metodoldgica para los docentes en danza en el ambito educativo.

Abstract

The teaching of the arts in the classroom requires special care and attention from
dance educators, for which they must have more pedagogical tools for teaching and learning,
therefore, this project aims to design a didactic for the folk dance of projection from the
construction of the subject, the body and the territory through the critical pedagogy, working
from the pedagogical action research methodology, seeking to provide a tool that transforms
the traditional and mechanistic teaching methods used in the teaching of dance The
participating population was constituted by students of the ludic day in dance of the school
Liceo Loren's of the municipality of Mosquera. To conclude, it is expected that this project

will be a methodological guide for dance teachers in the educational field.

Palabras claves: Pedagogia Critica, Danza folclorica de proyeccién, Préactica

artistica, Didéactica, sujeto cuerpo y territorio.

Keywords: Critical Pedagogy, Folkloric Dance of Projection, Artistic Practice, Didactics,

subject body and territory.
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Introduccion

El presente documento es el resultado de una propuesta de implementacion didactica
para la practica de la danza folclérica de proyeccion, en el Colegio Liceo Loren’s, del
municipio de Mosquera Cundinamarca, especificamente con estudiantes de la jornada ludica
en danza. Se partié del andlisis de una problematica comin en el proceso de ensefianza
aprendizaje y en las metodologias implementadas, donde se logré evidenciar una deficiente
consolidacién de aprendizajes y didacticas en el aula, lo que permitié enfocar el objetivo de
este proyecto, en el disefio de una didactica para la danza folclérica de proyeccion, a partir de
la construccion del sujeto, el cuerpo y el territorio a través de la pedagogia critica,

determinado el ;Qué?y ;Como? se ensefia la danza en el &mbito educativo.

La danza hace parte de la cotidianidad y como lo expresan los Lineamientos del Plan
Nacional de Danza, “la danza en Colombia es vital, vigente y rica en presencia y divergencias
de significado” ( Mincultura,2010, p.14); por ello, a partir del reconocimiento de su historia,
del desarrollo que ha tenido desde el punto de vista educativo y, en especial, la
caracterizacion de las précticas formativas desarrolladas en los diferentes contextos desde
donde se interpretan, siendo asi, un factor que determina los caminos a seguir en la
construccién de propuestas que brindan  herramientas para la aproximacion de una
experiencia real del trabajo practico de dicha técnica, y paralelo a esto, en la transformacion

de su territorio.

Dicha didactica se enfoca desde tres categorias de investigacion: a) Pedagogia Critica:

que se aborda desde el modelo pedagdgico de la institucion. b) Practica artistica de la danza
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folclérica de proyeccion, categorizada por elementos dancisticos como: Tradicion, Cuerpo,
Corporalidad, Estética, Técnica y Ritmo. c¢) Sujeto, cuerpo y territorio: dentro de la
construccién 'y transformacion social, ésta sera abordada desde los espacios de
sensibilizacion, empoderamiento y agenciamiento del sujeto en el territorio, por lo tanto, se
pretende que los estudiantes al practicar la danza, aprendan a utilizar destrezas,
procedimientos y conceptos para generar conocimientos, habilidades, habitos y actitudes que
permitan satisfacer sus necesidades y asi poder adaptarse al medio, puesto que los

aprendizajes deben ser en contexto.

Educar o formar en danza ha sido una experiencia que se ha desarrollado de manera
espontanea y natural en las comunidades; pero, como hecho educativo, requiere de una
preparacion por parte de quienes asumen el rol de docentes, donde el conocimiento profundo
de la danza va sumado a otra serie de aspectos que involucran el campo corporal, lo espiritual
y lo fisico; siendo necesario una vigilancia intelectual seria que prevenga y evite situaciones
de riesgo; tanto fisico como emocional en los educandos; sumado al trabajo practico de la

danza, también es importante la formacion desde el &mbito conceptual, emocional y social.

Este proyecto investigativo se ubica dentro del enfoque Critico Social en cuanto implica
que, docente y estudiante hagan una reflexion frente a la préctica artistica, su aplicacion
didactica y el impacto en su contexto socio-cultural; el enfoque es de orden cualitativo, y la
metodologia es Investigacion Accion Pedagdgica por desarrollarse en el &mbito educativo

formal.
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Planteamiento del problema

Partiendo que la educacion artistica y cultural es fundamental en el proceso educativo,
se observé que en el Liceo Loren's, no se encuentra definida la ensefianza de la Danza en el
curriculo académico, lo que refleja una estructura con pocos soportes tedricos que permitan
una reflexion de los aprendizajes en materia de Danza, por otro lado, el colegio sélo posee
un espacio llamado jornada ludica en Danza, con muy poca intensidad horaria semanal, a
esto también se puede agregar que en los procesos de los afios anteriores los docentes
solamente se dedicaban a realizar montajes coreograficos para ciertos eventos culturales
dentro de la institucion y no profundizaban en aspectos didacticos que son de vital

importancia en el proceso de ensefianza aprendizaje.

3

Los maestros de Danza emplean aiin procedimientos magistrales como “yo sé, tu
baila”. Dan instrucciones tradicionales, conductistas, desarrollan bailes, danzas o juegos pre
dancisticos cuyo resultado consiste en un conocer operativo sobre la cosa que se aprende,
pero no en un saber, convirtiendo el aprendizaje en un adiestramiento rutinario y funcional
donde el estudiante asimila esquemas por percepcion visual, habilidades que adquiere sin
gran esfuerzo intelectual donde no cuenta la creacion, al contrario, inhibe de la creatividad.
Al respecto Cajiao (1997) plantea, cuando un aprendizaje se vuelve rutinario por la via del
adiestramiento repetitivo, genera una especie de bloqueo que impide posteriormente

vislumbrar otro tipo de formas de abordar un problema (p. 270).

Por otro lado de acuerdo con Lindo (2015) la tarea de formar, transmitir o aplicar los
procesos de formacion en danza folclorica son encargados a docentes que en algunos casos
no son especializados en Danza, a bailarines que no son pedagogos o a coredgrafos que son
expertos en la obra coreo musical pero no siempre les preocupa o interesa el trasfondo
pedagdgico, esto ha hecho que la practica dancistica y su transposicién didactica no sea
siempre bien enfocada, siendo en la mayoria de los casos el objetivo principal hacer un
montaje coreografico para una presentacion, convirtiendola mas en una imposicion por parte

del docente, que una préctica organizada que estimule la sensibilidad, la accion creadora y
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cultive valores estéticos, y que por lo tanto logre una formacion donde el cuerpo sea vinculo
de expresion y comunicacion, que aporte significativamente a un proceso de construccion

como sujeto, consciente de su cuerpo y agente transformador de su territorio.

Después de analizar esta problematica, el grupo de investigadores de este proyecto
realizan una encuesta a los estudiantes de la jornada ludica en danza del Liceo Loren’s,
donde se evidencia lo antes mencionado, la formacion danzaria presenta un desequilibrio en
los procesos, ya que se tiende a perder la continuidad en las estrategias de ensefianza,
enfocandose solo en cumplir con los requerimientos internos del colegio como; montajes y
presentaciones, perdiendo el enfoque, dejando de lado los métodos las estrategias y
didacticas, ignorando los contenidos tedricos los cuales son esenciales en la tecnificacion del
desarrollo dancistico, en consecuencia, este tipo de procesos arroja casi siempre un producto

mecanicista muy separado del propdsito pedagdgico de la educacion en danza.

Como bien dice Vahos (1998) “quitesele a la danza lo jugado y tendriamos solo un
remedo de danza” (p. 78). Sin embargo, a los nifios casi siempre se les obliga a salir escenario
y plasmar alli lo que han aprendido de manera repetitiva, sin que puedan disfrutar del hecho
artistico e incorporar su potencial creativo, por tanto, en muchas ocasiones los nifios no salen

a disfrutar el escenario sino a padecerlo.
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Pregunta de investigacion

¢Por medio de la Pedagogia Critica, como se potencializa el desarrollo de una didactica para

la Danza de proyeccion folclorica?

Objetivo general

Disefiar una didactica para la danza folclérica de proyeccién a partir de la construccién del
sujeto, el cuerpo y el territorio con los estudiantes de la jornada ladica en danza del Liceo

Loren’s, a través de la Pedagogia Critica.

Objetivos especificos

Analizar el contexto inmediato de los estudiantes de la jornada ludica en Danza del
Liceo Loren's, frente a la sensibilizacién y la practica dancistica en el desarrollo de

estrategias pedagogicas para la danza, en los procesos de ensefianza aprendizaje.

Potenciar en los estudiantes de la jornada ladica en Danza del Liceo Loren’s, procesos
formativos a través de los elementos dancisticos como la corporalidad, corporeidad y lo

sensible sintiente.

Proporcionar algunos fundamentos metodologicos para el disefio de una didactica en

danza folclorica de proyeccion
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Justificacion

Al hablar de la importancia de la danza en el contexto escolar, se evidencia que a
partir de ella, con ella y en ella, todo ejercicio puede suscitar la expresion de las fuerzas
afectivas e imaginativas brindando a los estudiantes la oportunidad de vivir y gozar su
dimension estética, el disfrute y el dominio técnico del movimiento corporal expresivo, el
interés por los conceptos propios de la danza, la potencializacion de la creatividad y la
valoracion del trabajo en equipo y del medio cultural, asi mismo, la danza como actividad
curricular en educacion, supone no perder de vista la esencia misma de la disciplina como
lenguaje artistico, el cual sirve como vehiculo para fortalecer y mejorar la disponibilidad
desde lo corporeo, donde el docente debe pasar por las instancias de planificar, organizar,
mediar y evaluar el proceso de aprendizaje generando estrategias didacticas, para el
fortalecimiento de la préctica.

Segln Lindo, (2015, pag, 22), “la danza permite desarrollar la capacidad creadora,
siendo guia en los procesos autonomos de exploracion activa, utilizando el cuerpo humano a
través de técnicas corporales especificas para expresar ideas, emociones y sentimientos,
siendo estas condicionadas por una estructura ritmica; donde el estimulo primordial se ve
reflejado en los cambios de las conductas y en el desarrollo de la formacion integrada de los

sujetos”.

Por ende, una de las finalidades de esta investigacion es proporcionar algunos
fundamentos metodoldgicos para el disefio de una didactica en Danza folclérica de
proyeccion, donde el docente sea consciente de la transformacion gradual de sus estudiantes
desarrollando competencias motrices y generando espacios de interaccion, creacion y
sensibilizacion, a partir del hecho danzario, cambiando el paradigma en la ensefianza,
dejando a un lado los métodos tradicionales, donde la imitacion de pasos y desplazamientos
se transforman en un espacio de provecho colectivo. Aqui se evidencia la posibilidad de
orientar pedagdgicamente la coyuntura entre sensibilidad, apropiacion estética, creacion y
comunicacion, al generar experiencias significativas y promover la construccion de

prometedores ejercicios artisticos que impacten de manera positiva a los estudiantes.
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En esta forma, resulta oportuno reiterar la importancia de adoptar estrategias
didacticas que propicien en los estudiantes espacios donde dejen fluir, expresen y canalicen
sus fuerzas creativas, y generen una reflexion en torno a la creatividad, distintos al
aprestamiento mecanico y al ensayo rutinario; esto implica que los maestros deben permitir
el aporte de los estudiantes de manera plural, colectiva y democrética, sin jerarquias o
dictaduras de profesores autocraticos que inhiben, obstaculizan o castran la creacion en los
estudiantes bajo su direccion; como lo menciona el modelo pedagdgico del colegio Liceo
Loren’s , que los “estudiantes sean agentes activos dentro de su procesos de autoformacion”,
donde hagan uso de sus potencialidades, donde los intereses, deseos y voluntades confluyan

para inventar un camino coman.

A lo anterior, se suma la necesidad de que el docente de danza debe estar provisto de
multiples y variados recursos para afrontar y sortear con éxito los diferentes problemas
pedagdgicos que se le presenten y permitan que su practica en aula sea un espacio de
estrategias didacticas en la construccién de procesos creativos, logrando espacios de creacion

para la danza que se practica, donde los estudiantes, hagan uso de sus potencialidades.

En Conclusion con lo anterior, este proyecto resulta pertinente y de gran utilidad en el
campo educativo, ya que analiza una problematica comun en las instituciones educativas en
el campo y la danza, brindando algunas herramientas que posibilitan la construccién de una
didactica para la Danza Folclérica de Proyeccion a partir de la construccion del sujeto, el
cuerpo y el territorio a través de la pedagogia critica, orientado a los docentes de danza a
realizar practicas que cumplan con los procesos creativos, sensibles y participativos,
resinificando la ensefianza de la danza y adoptando un mejoramiento en su practica

pedagdgicas y logrando aprendizajes significativos en los estudiantes.
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A esto se suma el esfuerzo que hace el municipio de Mosquera Cundinamarca en
generar espacios culturales y artisticos abiertos a toda la comunidad en especial las
instituciones educativas, realizando intercambio artisticos en materia de danza, teatro, madsica
y plésticas, generando un acercamiento y empoderamiento de las practicas artisticas,
permitiendo que los estudiantes de las diferentes instituciones integren las diversas escuelas

de formacion y mostrar el impacto tan importante que ha tenido el municipio a nivel cultural.

Es necesario generar una aplicacion de una didactica que aporta al proceso de
formacion en Danza Folclorica de Proyeccion para que influya en la construccién del sujeto,
de igual manera se busca, mediante el analisis de los procedimientos y aplicaciéon de la
didactica, dar cuenta de como los factores socio-culturales y patrimoniales intrinsecos en la
misma, afectan directamente en la cultura del individuo. También se requiere analizar, como
afecta el cuerpo del sujeto, quien durante la aplicacion entabla un dialogo entre el ejercicio
corporal, el movimiento y el sentido mismo de la préactica, que en orientacion con su esencia
cultural, comprende que esta ligada a su propio mestizaje y por ende afecta su propio
territorio, permitiéndole aportar significativamente a la construccion de su entorno desde el

reconocimiento y apropiacion de su propia identidad.
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Marco Referencial

Antecedentes

Colombia, en el articulo 23 de la Ley General de Educacion, ley 115 de 1994, establece la
Educacion Artistica como una de las areas fundamentales del conocimiento y de la formacién en el
curriculo nacional; luego fue modificado por el articulo 65 de la ley general de cultura, ley 397 de
1997, en cuanto al nombre y concepcion del area: Educacion Artistica y Cultural y le asigna un
sentido mas amplio a este campo de conocimiento. En noviembre de 1999 el Director General de la
UNESCO formulé un “llamamiento internacional para la promocion de la educacion artistica y la
creatividad en la escuela” en el marco de la 30°reunion de la conferencia General de la Organizacion.
Fue asi que el pais concluy6 el siglo XX con una reforma imprescindible a la hora de incorporarse a
esta corriente global que fomenta las actividades artisticas en la escuela para mejorar la calidad de la
educacion y reconocer la funcién de las artes en el ambito escolar para el desarrollo integral del

estudiante.

Aungue la presencia e importancia de la danza en los diferentes ambitos sociales y
culturales, es un hecho constatado a lo largo de la historia, el alcance y repercusion que tuvo
en ambito educativo no fue muy aceptado ya que fue necesario esperar hasta la llegada del
siglo pasados para poder advertir frente a la importancia de la danza como parte

indispensable en la formacion del nifio, Hasselbach, (1979).

Antecedente nacional

Al hablar de Danza folclorica de proyeccion, por ejemplo en Bogota, se entiende
también como esas proyecciones danzarias que han sido academizadas, analizadas y
clasificadas por varios autores de acuerdo a los objetivos, caracteristicos y especificaciones
de cada una. De este modo, la danza folcldrica se convierte en un genero dancistico que
transita de manera dindmica en las ciudades, obteniendo un sitio en las academias y en los

teatros, impulsando a su vez grupos especializados en este tipo de practica.
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La danza folclérica de proyeccion en Bogotéa es sin duda un fendmeno versatil, lleno de
posibilidades, donde los coredgrafos y directores conservadores, reformistas y progresistas
encuentran en esta ciudad su espacio, cada uno con su certeza, cada uno con su justificacion
valida. La cuestion, tal vez, sea dejar de pensar en las formas (Danza folclérica tradicional, de
proyeccion o ballet folclorico) para iniciar una profunda reflexion que permita reconocer la
Danza folclérica de proyeccion como una manifestacion importante, llena de dindmicas propias en

la cultura y la Danza de la ciudad. (Garcia 2015 p, 34)

Es por esto que la Danza folclérica se edifica alli a partir de referentes identificables:
Autores que recolectaron observaciones, impulsaron documentos, compendios y cartillas
coreogréaficas desde donde se determinaron posiciones que posteriormente fueron apropiadas
y masificadas. Autores, hoy llamados maestros, como Jacinto Jaramillo o Delia Zapata
Olivella; creadores que son la columna vertebral fundamental en los constructos
coreogréaficos de la mayoria de grupos en la capital. Acogiendo esta condicion, se podria
decir que estd hablando de perspectivas danzarias realizadas al margen del fendmeno
folclérico espontaneo del que habla Abadia. “Es asi que puede tratarse en realidad de una

Danza folclorica de proyeccion”.

Otro ejemplo es, Danza escenario de construccién y proyeccion humana, se realiza un
estudio con bailarines de la ciudad de Manizales, este se genera a partir de reconocer y
preguntarse dentro del entorno de la danza, la relacion que se genera entre la
corporeidad/motricidad y la formacién ciudadana, esta investigacién se basa en el enfoque a
la alternativa reguladora de la complementariedad desarrollada por Murcia y Jaramillo
(2008), pero el sentido es también imaginacién y posibilidad siendo esta perspectiva, la cual
desarrollan los tedricos de los imaginarios sociales. Barbosa, T (2011). Este proyecto permite
identificar las manifestaciones de corporeidad/motricidad en un grupo de bailarines de la
ciudad de Manizales, Colombia, por medio de tres momentos importantes: aproximacion a la
realidad, configuracion de la realidad y construccién de sentido; del cual el primero se define
un esquema de inteligibilidad social, el segundo, la definicion del plan de recoleccién y

profundizacion de cada una de las categorias del esquema tomando como eje los mismos
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actores y, finalmente, la construccion de sentido, mediados por la triangulacion de la
informacidn, el resultado de esta investigacion permite destacar que el bailarin articula la
corporeidad en el vivir, sentir, comunicar, expresar, interactuar y proyectar, permitiendo
pueda construirse y construir su mundo de acuerdo con su realidad. La vivencia realizada a
través de la corporeidad le da sentido y significado a su mundo, lo cual se refleja en los
comportamientos relacionados con los acuerdos que se establecen socialmente. Barbosa, T
(2011).

Antecedente internacional

Bailarines toda la vida proyecto de extension y arte comunitario liderado por Aurelia
Chillemi profesora de artes y la IUNA (Universidad Nacional de las Artes Argentina), este
proyecto surgio a partir de preguntas de la comunidad sobre el vinculo que existe entre el arte
y la sociedad, y como el arte es una herramienta que restaura lazos, construye y transforma a
un territorio, a partir de esto, nace “bailarines toda la vida” una alternativa de la danza
académica que propone una busqueda de posibilidades para establecer una funcién social;
mediante la danza comunitaria, entendiendo el arte dancistico como instrumento fundamental
para el desarrollo social, utilizando los procesos artisticos como respuesta al contexto socio-
cultural y espacio-temporal definitivo, este espacio artistico se instala en una fabrica de
Grissinopoli en Buenos Aires Argentina, un espacio no convencional pero que tiene vinculos
con la comunidad, un lugar significativo ya que los obreros y funcionarios estaban tratando
de recuperar la produccion de su fabrica, Aurelia inicio su taller donde en una primera
instancia lo conformaron bailarines profesionales; y luego estudiantes, nifios, adolescentes,

adultos y adultos mayores de clases sociales distintas.

Lo anterior, fue una estrategia pedagdgica acertada ya que al intercambiar entre
generaciones se evidenciaron resultados de aprendizaje significativo y acciones de
cooperacion, colaboracion y redescubrimiento, ya que al ser un taller artistico con grupos
abiertos genero un crecimiento de la poblacién; gracias a esto se modificaron las estrategias

de ensefianza para asi brindar a la comunidad una formacién académica que motivara a
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quienes estan mas o menos estables, dandole la importancia pertinente a sus sentimientos al
hacerlos parte de una familia, gracias al espacio que le utilizd para ejecutar su taller se logré
una conexién con lo mas profundo del ser, era un lugar de lucha personal, vivencias y
contexto familiar, esto fue una herramienta fundamental para los montajes escénicos que la
docente realizo con su cuerpo de bailarines; alli se evidencid el trabajo individual y colectivo
donde se mostré la creatividad del grupo, donde el arte sirvié como herramienta de

transformacion social.
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Marco Contextual

El Liceo Loren's es una institucién educativa de caracter privada, ubicada en el
municipio de Mosquera Cundinamarca, fue fundada en el afio de 1999 por Alba Marina
Velasco Blanco, iniciando labores en una planta fisica propia de tres niveles y con los grados
de, pre jardin, jardin y transicion. La administracion quedd bajo la responsabilidad de la
fundadora de la institucion, y bajo la direccion de Maria Arcelia Blanco de Pifieros. En el afio
2.000 se le otorga la aprobacién a los grados de pre-escolar y primero con la resolucion No.
002236 Noviembre 30 del 2000, se hace entrega de las nuevas instalaciones en la sede de
Preescolar administrativa y espacios pedagogicos acordes con la normatividad exigida, en el
mes de Febrero del 2011, se recibid visita de Secretaria de Educaciéon Municipal, para
verificar el cumplimiento de los requerimientos pendientes, los cuales fueron satisfactorios y
en el mes de Marzo se emitié la Resolucion No. 031 de 17-03-2011 donde se concede
licencia de funcionamiento para el Nivel de Bésica Secundaria grados 8 y 9° y de la

educacion media.

Esta institucion viene generando un cambio en el desarrollo cotidiano de la actividad
escolar a través de Humanismo Critico que es el norte filosofico, y de la Pedagogia de la
pregunta, que es su modelo pedagdgico, buscando una formacion en la vida y para la vida. En
este sentido genera conciencia critica y activa en los estudiantes, esta conciencia critica
conlleva a un ejercicio de empoderamiento de los sujetos como actores y no como

espectadores del conflicto historico, social y éticos.

Las necesidades de la sociedad, en términos de la formacién integral de los sujetos, ha
cambiado y las formas tradicionales de la pedagogia se tornan anacronicas en el contexto
contemporaneo. La escuela ha tomado un papel muy pasivo en la sociedad, es decir, asumid
un rol instrumental ajustado a las politicas de gubernamentales y a los intereses de las elites
culturales, mediaticas y economicas Yy, sin una conciencia critica en términos de: qué ensefia,
para qué ensefia, donde y cuando hay aprendizajes. El viejo modelo educativo sigue el patron
de ensefianza que Freire denomino: “la concepcion bancaria de la educacién es un
instrumento de opresion”. (Freire, 1978, p.70). Es decir, una acumulacion de informacién sin

una apropiacion consciente y practica para el educando.
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La educacion artistica en el Liceo Loren's busca una intencionalidad en la
transformacion de pensamiento en los estudiantes, a partir de procesos autonomos, reflexivos
y de andlisis, generando espacios criticos que apuntan a la construccion de escenarios
orientados a la sensibilizacion social de sus entornos, esto permite que el estudiante entre en
comunicacion con otras formas de pensamiento que le ayuden a desarrollar sus
potencialidades éticas, estéticas, socio-afectivas e intelectuales, donde la practica va de la

mano de la teorfa.

Al hablar de la filosofia de la institucion, ella responde a las necesidades y
expectativas de la comunidad. Dicha filosofia la han Ilamado Humanismo-critico y se
convierte en el norte pedagdgico, misional, visional del Liceo Loren’s. Los enfoques teoricos
en este modelo son: la pedagogia critica, el anélisis critico del discurso y el humanismo
propio de la filosofia critica; se estructura una propuesta que reconoce la educacion como un
proceso de negociacion que facilita la comprension de los significados de la realidad en su
contexto, dando un lugar activo al estudiante dentro de la construcciéon del sujeto como
agente activo de cambio social, donde el arte se empodera notablemente y hace parte de sus
argumentos, reflexionando ante diversos hechos sociales, es por esto, se estimula un dialogo

de saberes, asi como una relacion fluida entre teoria y préctica.

Se reconocen como ejes del proceso formativo: la inclusion de las diferencias, en una
nacion multiétnica y pluricultural, los conflictos sociales, éticos, historicos, culturales y
ambientales y la afirmacién de las identidades individuales y colectivas. Estos ejes dan cuenta
de la manera como la educacion desborda la escolaridad y los aprendizajes son integrados y
trasversales; es un espacio conceptual en el que los problemas individuales o colectivos
toman vigencia para ser analizados a la luz de la teoria y de la préactica; es la posibilidad de
humanizar la educacién como una opcion que facilita el trabajo escolar en funcién del
reconocimiento del sujeto como agente de cambio social. En la institucion la educacién
artistica en su practica, planeaciones de clase, aprendizajes, metodologias y objetivos, tienen
como punto de partida la realidad, es decir, nuestro contexto en el pais, departamento,

municipio y la lectura critica de dicha realidad, realizando ejercicios reflexivos desde la



26

lectura continua y discontinua, la clase de danza se transversaliza a partir de esta construccién

el estudiante construye pensamiento critico.
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Marco Legal

Esta investigacion tiene como marco legal la Constitucion Politica de Colombia que,
en sus articulos 2, 7, 8, 70, 71 y 72 expresa claramente la mirada del Estado Colombiano
sobre el arte y la cultura en la nacion y la Ley General de Educacién, Ley 115, 1994 que, en
sus articulos 1,2, 14, 22 y 23 fundamenta el proceso educativo en las instituciones publicas y

privadas del pais.

Articulo 2. Son fines esenciales del Estado: servir a la comunidad, promover la
prosperidad general y garantizar la efectividad de los principios, derechos y deberes
consagrados en la Constitucion; facilitar la participacion de todos en las decisiones
que los afectan y en la vida econdmica, politica, administrativa y cultural de la
Nacion; defender la independencia nacional, mantener la integridad territorial y

asegurar la convivencia pacifica y la vigencia de un orden justo.

Acrticulo 7. El Estado reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la Nacion

colombiana.

Articulo 8. Es obligacion del Estado y de las personas proteger las riquezas culturales

y naturales de la Nacion.

Avrticulo 70. El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de
todos los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacion
permanente y la ensefianza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las
etapas del proceso de creacion de la identidad nacional. La cultura en sus diversas
manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El Estado reconoce la igualdad y
dignidad de todas las que conviven en el pais. EI Estado promovera la investigacion,

la ciencia, el desarrollo y la difusién de los valores culturales de la Nacion.
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Avrticulo 71. La busqueda del conocimiento y la expresion artistica son libres. Los
planes de desarrollo econdmico y social incluiran el fomento a las ciencias y, en
general, a la cultura. El Estado creara incentivos para personas e instituciones que
desarrollen y fomenten la ciencia y la tecnologia y las deméas manifestaciones
culturales y ofrecera estimulos especiales a personas e instituciones que ejerzan estas

actividades.

Articulo 72. El patrimonio cultural de la Nacion esté bajo la proteccion del Estado. El
patrimonio arqueoldgico y otros bienes culturales que conforman la identidad
nacional, pertenecen a la Nacion y son inalienables, inembargables e imprescriptibles.
La ley establecera los mecanismos para readquirirlos cuando se encuentren en manos
de particulares y reglamentara los derechos especiales que pudieran tener los grupos
étnicos asentados en territorios de riqueza arqueolégica. (Const., 1991, art. 2, 7, 8, 70,
71y 72)

Asi mismo, en los mencionados articulos 70, 71 y 72 reglamentados a traves de la Ley
General de la Cultura, que de manera amplia reconoce la cultura y sus manifestaciones
artisticas como fundamento de la nacionalidad y la identidad de la sociedad colombiana, en
particular los articulos, 1, 2 y 17 en los que el Estado Colombiano reconoce la importancia de
fomentar las expresiones artisticas, como elementos de dialogo, intercambio, participacion y
expresion libre de los seres humanos, asi mismo establece necesaria la creacion de apoyos

para los creadores de las artes que promuevan todas sus manifestaciones artisticas.

Articulo 1. En sus numerales: 2) La cultura, en sus diversas manifestaciones, es
fundamento de la nacionalidad y actividad propia de la sociedad colombiana en su
conjunto, como proceso generado individual y colectivamente por los colombianos.
Dichas manifestaciones constituyen parte integral de la identidad y la cultura
colombianas. 3) El Estado impulsara y estimulard los procesos, proyectos y
actividades culturales en un marco de reconocimiento y respeto por la diversidad y
variedad cultural de la Nacion colombiana. 8) El desarrollo econdmico y social debera
articularse estrechamente con el desarrollo cultural, cientifico y tecnoldgico. El Plan
Nacional de Desarrollo tendra en cuenta el Plan Nacional de Cultura que formule el

Gobierno. Los recursos puablicos invertidos en actividades culturales tendran, para
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todos los efectos legales, el caracter de gasto publico social. 11) El Estado fomentara
la creacién, ampliacion y adecuacion de infraestructura artistica y cultural y
garantizara el acceso de todos los colombianos a la misma. 12) El Estado promovera
la interaccion de la cultura nacional con la cultura universal. 13) El Estado, al
formular su politica cultural, tendrd en cuenta tanto al creador, al gestor como al
receptor de la cultura y garantizara el acceso de los colombianos a las
manifestaciones, bienes y servicios culturales en igualdad de oportunidades,
concediendo especial tratamiento a personas limitadas fisica, sensorial y
psiquicamente, de la tercera edad, la infancia y la juventud y los sectores sociales mas
necesitados.

Articulo 2. Del papel del estado con relacién a la cultura. Las funciones y los
servicios del Estado en relacion con la cultura se cumpliran en conformidad con lo
dispuesto en el articulo anterior, teniendo en cuenta que el objetivo primordial de la
politica estatal sobre la materia son la preservacién del Patrimonio Cultural de la
Nacion y el apoyo y el estimulo a las personas, comunidades e instituciones que
desarrollen o promuevan las expresiones artisticas y culturales en los &mbitos locales,

regionales y nacional.

Articulo 17. Del Fomento. El Estado a través del Ministerio de Cultura y las entidades
territoriales, fomentara las artes en todas sus expresiones y las demas manifestaciones
simbolicas expresivas, como elementos del dialogo, el intercambio, la participacion y
como expresion libre y primordial del pensamiento del ser humano que construye en

la convivencia pacifica.

Asi mismo, en los articulos 1, 2,14, 22 y 23 de la Ley 115, Ley General de Educacion,
define y sefiala las normas para regular el Servicio Publico de la Educacion que cumple una
funcidn social acorde con las necesidades e intereses de las personas y se fundamenta en los
principios de la Constitucion Politica sobre el derecho a la educacion que tiene toda persona,
en las libertades de ensefianza, aprendizaje, investigacién y catedra y en su caracter de

servicio publico.
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Art.1 La educacién es un proceso de formacidn permanente, personal, cultural y social que se
fundamenta en una concepcidn integral de la persona humana, de su dignidad, de sus derechos

y de sus deberes.

Art. 2 El servicio educativo comprende el conjunto de normas juridicas, los programas
curriculares, la educacion por niveles y grados, la educacion no formal, la educacién informal,
los establecimientos educativos, las instituciones sociales (estatales o privadas) con funciones
educativas, culturales y recreativas, los recursos humanos, tecnoldgicos, metodoldgicos,
materiales, administrativos y financieros, articulados en procesos y estructuras para alcanzar

los objetivos de la educacion.

Art 14. Ensefianza obligatoria, en todos los establecimientos oficiales o privados que ofrezcan
educacion formal es obligatorio en los niveles de la educacién preescolar, basica y media,
cumplir con el aprovechamiento del tiempo libre, el fomento de las diversas culturas, la
practica de la educacidn fisica, la recreacion y el deporte formativo, para lo cual el Gobierno

promovera y estimulara su difusién y desarrollo.

Art 22. Objetivos especificos de la educacion bésica en el ciclo de secundaria. Los cuatro (4)
grados subsiguientes de la educacion basica que constituyen el ciclo de secundaria, tendran
como objetivos especificos los siguientes: k) La apreciacion artistica, la comprension estética,
la creatividad, la familiarizacion con los diferentes medios de expresion artistica y el

conocimiento, valoracion y respeto por los bienes artisticos y culturales.

Art 23. Areas obligatorias y fundamentales. Para el logro de los objetivos de la educacion
bésica se establecen areas obligatorias y fundamentales del conocimiento y de la formacién
gue necesariamente se tendran que ofrecer de acuerdo con el curriculo y el Proyecto
Educativo Institucional. Los grupos de areas obligatorias y fundamentales que comprenderan
un minimo del 80% del plan de estudios, son los siguientes: 1. Ciencias naturales y educacién
ambiental. 2. Ciencias sociales, historia, geografia, constitucion politica y democracia. 3.

Educacion artistica
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Proyecto Educativo Institucional (P.E.I) Colegio Liceo Loren’s

El Proyecto Educativo Institucional (PEI) es un trabajo independiente de cada
establecimiento educativo que se planea y ejecuta de acuerdo a las necesidades particulares

de la Institucion, en cumplimiento con la Constitucion politica y la legislacion vigente.

El Liceo Loren's ha encauzado el P.E.l., hacia la formacion de educandos con
criterio, autonomia y compromiso para que se involucren en el diario vivir , desarrollen un
proceso formativo donde los convierta en agentes de cambio sin negar la realidad cultural,
politica y social que viven en su entorno, todo esto encerrado en el marco de pedagogia
Humanismo — Critico , desde la base de la pedagogia de pregunta se aprende vivencialmente
por eso los diversos métodos participativos que se proponen, el aprendizaje cooperativo,
proyectos y clases ladicas, concursos de ortografia, de opinion, de critica, plan lector
discusiones y debates entre compafieros y profesores la resolucion de conflictos, las
actividades de democracia participativa, la creacién de pequefios textos, cuentos, historietas
en los que se incrementan considerablemente las oportunidades de los estudiantes para

comunicar lo que piensan y lo que sienten, contribuyen a desarrollar dicha capacidad.

Es importante tener en cuenta que los profesores representan, aunque no se lo
propongan, modelos disponibles para los estudiantes en las habilidades o deficiencias
relacionadas con el saber — pensar, saber — hacer, saber — convivir y ser — sentir, escuchar a
los demés con la intencién de comprenderles, expresar empatia y respeto, plantear
divergencias y criticas de forma positiva y constructiva. Conviene por tanto garantizar que el
modelo de comunicacién que el profesor proporciona con su conducta habitual sea muy
adecuado y conlleve a desarrollar el modelo pedagdgico a través de la pedagogia de la
pregunta.
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El colegio Liceo Loren's establece un objetivo general que es de vital importancia
nombrarlo en este proyecto: Orientar la formacion de seres humanos desde el ambito
pedagogico y formativo que respondan a las necesidades y expectativas de la sociedad
sociedad y contribuyan a la resolucién de las problematicas culturales y ético-sociales
contemporaneas.

De igual manera, posee unos objetivos especificos y se encuentran dos que aportan
significativamente a este proyecto que son: a) Desarrollar en los estudiantes una capacidad
critica, reflexiva, analitica y transformadora en la busqueda de alternativas de solucion a las
problematicas de su entorno. b) Reconocer y estimular  en el estudiante su espiritu
investigativo y creativo desde la multiplicidad de saberes. En la vision resalta la formacion
de personas comprometidas con su aprendizaje, promoviendo el humanismo critico y
posibilitando la capacidad de agencia, en ambiente reflexivo y propositivo; sus principios

institucionales estan enmarcados dentro del respeto el compromiso y la empatia.
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Marco Teorico
Marco Conceptual

Esta investigacion encontré sustento y orientacion en la Pedagogia Critica, la cual
propone una investigacion analitica, que mediante una participacion activa de los actores que
intervienen en el proceso educativo, se induzca a la transformacion de los valores y las
practicas en el aula, para que por medio del desarrollo de habilidades de pensamiento critico
reflexivo, aporten a la transformacién y el cambio social, teniendo en cuenta el contexto, el

cual se constituye en el espacio donde el conocimiento adquiere significado.

Una aproximacion a la pedagogia critica Colombia se hace fundamentalmente desde el
reconocimiento de la educacion popular como una de las vias de resignificacion en el pais. En
esa medida, la pedagogia critica recoge los planteamientos de Paulo Freire desde la década de
los afios ochenta en la educacion no formal; se configura asi un enfoque que orienta los
discursos, las practicas y los proyectos de nuestros contextos. Por ello, asuntos como la
relacion practica-teoria practica se convierte en construccion y confrontacion permanente en
cada uno de los escenarios en donde se actla. Al respecto, se identifican producciones

teoricas especificas de investigadores y pedagogos en el &mbito nacional.

La pedagogia para Freire consiste, ante todo, en una reflexion acerca de la practica y del
contexto, la forma que toma la despedagogizacion para la practica docente consiste en su
reduccién a unos minimos necesarios, mas de corte didactico -entendido en su acepcion mas
limitada, como técnicas y estrategias para la ensefianza- de los que se puede apropiar cualquier

profesional con titulo universitario en un periodo de prueba. (Mejia, 2006).

Es de anotar que se habla de pedagogia critica en plural, dada la diversidad de sus
enfoques, presupuestos epistemoldgicos, tradiciones tedricas, comunidades académicas y su
caracter interdisciplinario, también se reconocen abordajes tematicos acerca de la educacion
popular, la educacién comunitaria, los procesos de movilizacién social, los conflictos y las
convivencias, la formacion en ciudadanias, la sistematizacidén de experiencias, los procesos

de alfabetizacion, las politicas educativas, los estudios culturales y la pedagogia critica.
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Segun Freire (1982) Cuatro categorias se encuentran implicadas en la préctica,
los sujetos, el condicionamiento social del saber, el concepto de ideologia y la
intencionalidad humanizadora. Emancipadoras para favorecer la construccién de un
sujeto social protagdnico que toma su especificidad de acuerdo con contextos muy

definidos y con historias de sus colectividades.

De esta manera se entiende que el pensamiento critico reflexivo encuentra sustento en la
teoria critica, respondiendo a varias visiones y corrientes teoricas sobre los aspectos sociales,
culturales, politicos y educativos de la escuela, el hombre y la sociedad, al igual ésta teoria
invent6 una nueva manera de leer la realidad, capaz de responder a las problemaéticas sociales
del mundo moderno, entendiendo que se ha constituido en un punto de referencia, en la
busqueda de una educacion desde el enfoque critico. Surge entonces, como una pedagogia
respondiente, porque implica una reaccion generada desde una reflexion consciente y
responsable; esta corriente pedagdgica, se interesa por el desarrollo de habilidades de
pensamiento critico reflexivo, con el fin de transformar la sociedad y de igual manera se

potencia el papel de los sujetos a partir de la ejercitacion de la critica y su imaginacion.

La pedagogia critica se preocupa por cambiar las relaciones tradicionales entre profesor
y estudiante. A diferencia de la pedagogia tradicional, el estudiante no es pasivo sino activo,
con conocimientos y experiencias previas, con capacidad de andlisis, imaginacion y
reflexién; cuestiona los valores, las actitudes y las practicas sociales; reflexiona sobre lo que
lo rodea y le permite dar cuenta de lo que le sucede y poderlo transformar. Por su parte el
profesor critico, parte de la historicidad propia y los saberes previos producto de las
experiencias de los estudiantes, donde la relacién con el alumno se da mediante un proceso de
didlogo donde todos aprenden de todos, y de aquello que se realiza de manera conjunta; para
ello, es necesario que los estudiantes y maestros coparticipen en la reflexion critica de sus
propias creencias Yy juicios, produciendo un conocimiento nuevo, fundamentado en las

experiencias de ambos, y ademas, desarrollando de forma paralela el programa escolar.
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McLaren (1997) sefiala algunas caracteristicas que se le asignan a la Pedagogia critica,
como: a) Entiende la educacion como un proceso de negociacion que facilita la comprension de
los significados de la realidad; b) Esta encaminada a la transformacion social en beneficio de los
méas debiles. ¢) La educacion como accién emancipadora debe considerar las desigualdades
sociales existentes en el mundo globalizado, asi como adquirir un compromiso con la justicia, la
equidad y con la emancipacién de las ideologias dominantes; d) apuesta por la autonomia y el
auto fortalecimiento. E) Debe permitir a los profesores, y a la comunidad educativa en general,
identificar las limitaciones y potenciar las capacidades de tal forma que éstas sean la base para la

auto superacion.

Segun lo descrito por McLaren el desarrollo del proceso pedagodgico en aula desde la
pedagogia critica, surge como un proceso de negociacion que establece caracteristicas para la
transformacion del ejercicio pedagdgico en el aula, desarrollado por el docente y con lo cual
Roberto Ramirez afirma que, para que se de este proceso se deben generar supuestos tedricos

que lo fundamenten y le estructuren el pensamiento critico en contexto.

Ramirez (2008) en su articulo, una manera ética de generar procesos educativos, plantea
los supuestos teodricos de la pedagogia critica: la participacién social, la cual implica
concienciar a los miembros de la comunidad educativa y a los miembros del grupo social,

sobre la responsabilidad que tienen con el presente y el futuro desarrollo de su contexto.

Este mismo autor plantea que es importante destacar algunos aspectos como la
comunicacion horizontal, la simbolizacién, la significacion con base en el discurso del otro,
asi como la reconstruccién histérica, socio cultural y politica de un grupo, lo que se revierte

en la posibilidad de educar para vida y en funcién de una trasformacion social.

Por otro lado continla Ramirez (2008) argumentando sobre pedagogia critica y

curriculo, y retoma a Appel (1979) cuando este ultimo afirma que:
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El curriculo, en este contexto, supone una vision de la sociedad: una representacion
particular de la cultura; unos discursos construidos mediante mecanismos selectivos de
inclusiones que legitiman determinadas formas de lenguaje, de experiencias humanas, de
relaciones sociales y de formas de razonamiento (Appel, 1979). En ese sentido la estructura
curricular busca minimizar los efectos de la hegemonia ideoldgica, los procesos de dominio
intelectual y cultural y promocionar la liberacion social (Gramsci, 1974). Se preocupa por
resistir a la imposicion y consumo de recursos simbdlicos; por generar un tipo de
comunicacién precisa y sin ambigiedades; por establecer el reconocimiento y la confianza
entre unos y otros; por aceptarse y apoyarse mutuamente y por resolver los conflictos

constructivamente. (p.112).

Con respecto a la pedagogia critica y didactica, apoyado en Ricoeur, como se cita en

Ramirez (2008) afirma que:

La didactica se hace visible directamente en el aula, en el proceso de interaccion discursiva sobre
un saber particular. La didactica se pregunta sobre: ¢(Cudles son los contenidos relevantes para el
proceso? ¢Como se debe desarrollar el proceso de ensefianza aprendizaje? ¢Por qué se deben ensefiar
y aprender esos contenidos y no otros? ¢Cuéles son las incidencias que tiene ensefiar y aprender ese
saber? (p.116).

Es decir la didactica se ocupa de proponer y de presentar respuestas a interrogantes
propios de una disciplina y, particularmente, de proponer formas de interrelacién discursiva
disciplinar entre estudiantes, docentes y sociedad en general. Se preocupa por comprender, no
Unicamente el conocimiento, sino también por interpretar el modo de ser en la relacion

sujeto—saber.

Bajo el planteamiento de Ricoeur, como se cita en Ramirez, alrededor de las preguntas
que plantea, se pretende establecer los contenidos relevantes para el proceso didactico en
éste proyecto de investigacion, del igual manera como el pensamiento critico generado en el
estudiante, procesa estos contenidos y lo conlleva a una reflexion sobre lo que estd

aprendiendo y en particular del como lo estd haciendo; por lo tanto, la pedagogia critica,
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desarrolla un modelo educativo, que entiende al aprendizaje como un proceso de interaccion
entre los participantes, un proceso que ayude a reflexionar a los involucrados, sobre sus ideas
y prejuicios, la autorreflexion y el didlogo entre los participantes del grupo son constantes, de
esta forma el individuo puede ser consciente de sus propios condicionamientos, liberarse de
determinadas ideas preconcebidas, y de concepciones que considera suyas, pero que en
realidad, responden a unas experiencias y una historia personal condicionadas por la

educacion, la familia, el estado y la religion.

Con la investigacion también se busca indagar, como al didactica aporta en la proyeccion
de la Danza folcldrica, teniendo en cuenta que la danza folclérica en si, es aquella que
permanece invariable en su territorio, pero que cuando es sacada y llevada al escenario, en
este caso educativo, es la didactica la que influye directamente en el enfoque de la
proyeccion; el objetivo principal de este proyecto es el disefio de una didactica para la Danza
folclérica de proyeccidn. Se tuvieron en cuenta algunos elementos que ademas requieren ser
puestos en observacion desde la practica pedagogica y son: la sensibilizaciéon, el ritmo, la
técnica, el sujeto, el cuerpo, el territorio, Danza, Folclor y proyeccion, siendo estos tres
altimos los que atraviesan la investigacion y dan fundamento conceptual al asunto

investigativo.

Por otra parte, como componente y categoria fundamental dentro de la practica artistica,
se encuentra al folclor, que de acuerdo con la definicién que pertenece al Dr. Paulo de

Carvalho-Neto, publicada en su libro Concepto de Folklore, sefiala:

“Folklore es el estudio cientifico, parte de la Antropologia Cultural, que se ocupa del hecho
cultural de cualquier pueblo, caracterizado, principalmente, por ser an6nimo y no
institucionalizado y, eventualmente, por ser antiguo, funcional y pre-l6gico, con el fin de
descubrir las leyes de su formacion, de su organizacion y su transformacién en provecho del
hombre. (Marulanda, 1984, pag. 19)
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Como argumento del marco conceptual desde el componente folclor, se hace hincapié
en la tradicion, como el fendmeno de traer de una generacién a otra, pasar de generacion en
generacion, accion de traer. Se tienen varias definiciones, que apoyadas en el antropdlogo y
folclorélogo colombiano Abadia, (1997, pag. 17) se afirma que la tradicion es “Todo lo que
unas generaciones entregan a las siguientes”, también Marulanda, (1984, pag. 22) comenta
que es “uno de los fundamentos esenciales del "saber popular" es la transmision de las
préacticas por la via tradicional. La tradicion implica una permanencia en el tiempo una
depuracién de conocimientos, marcada por la experiencia. En danza folclérica para lo cual se
anota el concepto, la tradicion, le da el valor a lo folclorico, por ser herencia y memoria

patrimonial pasada a través del tiempo entre las comunidades.

Hablar de Danza folcldrica es entrar en la dimension del folclor, asumido por la mayoria
de estudiosos como lo que ha sido ensefiado, transmitido: Derivado de las palabras
anglosajonas folk (pueblo) y lore (saber), etimoldgicamente significa “saber del pueblo”. Este
término, nacido con William J. Thomas en el ambito de los estudiosos y aficionados a las
“antigiiedades” en 1846; el folclor a una experiencia espontanea comunitaria, ‘la Danza
folclorica para todas las manifestaciones dancisticas (saber dancistico) desarrolladas de forma
espontanea en comunidades (pueblo) en estrecha relacién con lo ritmico-musical, y que han
sido traspasadas de generacion en generaciébn como parte de experiencias simbdlicas

espirituales, materiales y sociales.

Guillermo Abadia (1983: 158), sustentando lo anterior, clasifica la danza folclérica dentro
del folclor coreogréfico, definiéndola como “ejecuciones e interpretaciones coreograficas
espontaneas y libres que realiza un pueblo, sin fijar atencion en el orden de las figuras ritmo-

plasticas, omitiendo unas o repitiendo otras”.

Por lo anterior, esta manifestacion es ante todo una secuencia de movimientos que
evocan espontaneidad y que para ello no se piensa en formas determinadas o en un publico
especifico. Por el contrario, se trata de vivencias dancisticas naturales y sinceras que desde la

tradicion se impulsan en el seno de una colectividad como experiencias significativas (fiesta,
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religiosidad, amor, muerte, nacimiento, carnaval, etc.). La cuestion presenta complejidades

cuando aparecen otras maneras de entender y hacer circular la nocion de Danza folclérica.

Carvalho Neto (1965: 126) llama a esto proyeccion estética, pues “se caracteriza por un
cambio de portadores, un cambio de motivacién, un cambio de funcion, un cambio de formas
y un cambio de aprendizaje”: Una representacion que “al pasar a otras manos pierde la

funcidn especifica, pues la motivacion que la determina ahora es otra”.

Hay que decir, por otro lado, que esta es una préctica danzaria importante ya que
desarrolla e implementa conocimientos técnicos, corporales, musicales, coreogréaficos,
estructurales, escénicos y de creacion en general; que promueve experiencias y consolida

estructuras en las maneras de hacer en este género dancistico.

Es claro que muchos hacedores de Danza construyen sus discursos dotando de
significado su produccion artistica con argumentos ligados al rescate de la tradicion. Estos
esquemas un tanto nostalgicos en ocasiones niegan otras formas de produccién/tratamiento de
las tradiciones danzarias. Cabria preguntarse, ante tales posiciones, si en verdad son
necesarias estas disertaciones, pues estamos hablando de exponer, comunicar, escénicamente
y artisticamente una practica que acoge cualquier apropiacion o motivacion para un

desarrollo creativo.

Queriéndolo o no, se propicia un cierto proceso de homogenizacion. Se inventa un
valor asociado a esa Danza folclorica compilada, mientras que la Danza folclérica viva, en su
foco original, puede quedar en condicién subalterna. Esto promueve aln mas ese de la
paradoja y la creacién Entendiendo entonces que la Danza Folclorica de Proyeccion tiene
como fin proyectar, es decir, exponer una propuesta dancistica a partir de comprensiones
fomentadas desde el folclor (la practica viva), el folclor (la investigacion cientifica) y otras
reinterpretaciones, se podria decir que su desarrollo creativo como préactica artistica es

inagotable.
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Los debates que se dan alrededor de la danza folclorica de proyeccion, sobre su pureza y
proceso de creacion, han estado siempre presentes. Sin embargo, la ambigiiedad y el temor a
la confrontacién hacen que esta discusion carezca muchas veces de forma y de fondo. Hablar
de creacion en la Danza folclorica de proyeccion es entrar en otro régimen de la verdad,
como diria Foucault. Se asumen verdades histéricas desde el Folclor, empoderamientos con
respecto al como se debe hacer, ejecutar o vestir una Danza. Verdades que suprimen el acto
creador que impulsa el arte, generando una pelea continda entre el ser y el deber ser de la
Danza folclérica de proyeccion en el contexto actual. La pertinencia abandona la causa:
muchas veces prima la forma ya establecida sobre la necesidad transformadora que hace vital
a la Danza. Podra haber un desenlace, sin duda; cuando la Danza folclérica de proyeccion
empiece a verse no solo como manifestacion dancistica recopilada y sistemaética, sino como

expresion artistica propositiva

Siguiendo a (Marulanda, 1984) “la proyeccion del folclor, es una forma superior a la
difusion, con un objetivo mas dialectico y con una mision que no solo es orientadora o
ilustrativa, sino educativa”, para lo cual esta investigacion pretende indagar sobre el como la
transposicion didactica del hecho folclorico, en este caso el hecho Danza, cumple con
mencionado objetivo, que no solo es el ilustrar sobre la manifestacion en si, sino como aporta

a la formacion del sujeto.

Por otra parte Danza Folclérica de proyeccion, es aquella que segin (Bueno, 2015)
“es una estructuracion que parte del hecho folclérico, para ser llevada a un publico, esta puede
ser interna si es hecha por la misma comunidad de practica o externa si es retomada por un

agente externo fuera de la comunidad duefia de la tradicion”. (p.28).

De acuerdo con (Garcia, 2015), la Danza folcldrica de proyeccion es la consolidacion de
perspectivas dancisticas realizadas al margen de un fenémeno folclorico espontaneo, es decir
que esta, es una construccion coreografica que rescata los elementos del folclor en si y debido
a su motivacion lo reinterpreta, reconfigura, re significa y reelabora la esencia folclérica para
llevarlo a una puesta en escena mediante procesos estéticos atendiendo al contexto y al

objetivo artistico que se busca lograr.
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Cabe resaltar la importancia de estos autores dentro del proyecto de investigacion ya
que dan soporte al disefio de la didactica y aportan desarrollan e implementan elementos
técnicos, corporales, musicales, estructurales que permiten libertad al coredgrafo al
explorar en su trabajo artistico otras lineas de la Danza para obtener puestas en escena

Ilamativa e interesante para los espectadores.

La Danza folclérica de proyeccién tiene como fin (Garcia, 2015: 4) exponer una
propuesta dancistica a partir de comprensiones fomentadas desde la practica viva del folclor y
la investigacion artistica para reinterpretarla y desarrollar la creatividad en los coredgrafos, 1o
que permite ser apropiada para el disefio de la didactica con los estudiantes de la jornada
Iudica en danza del Liceo Loren’s, ya que propicia espacios de sensibilizacion, exploracion y

creacion a partir de la practica danzaria.

La proyeccion folclérica, para (Vargas, 1998), Se produce fuera del ambito cultural
originario, asumida por creadores conocidos que se inspiran en la realidad folkl6rica y la imitan,
reelaboran y estilizan para consumo de toda clase de publico, y se difunde por medios técnicos e

institucionales.” (pag. 29).

Al hablar de Danza, se habla de cuerpo, un cuerpo que es motor posibilidades
expresivas y que a la vez permite ser el centro del trabajo corporal abordado desde la
proyeccion folclérica, se puede decir que la Danza, como la vida misma, es dinamica, se
moviliza, se regula, pero al mismo tiempo motiva nuevas experiencias. La creacion se
convierte en un ejercicio fundamental dentro de los propdsitos de la danza misma. Los
desplazamientos que se sublevan frente a esas sistematizaciones heredadas estan impulsados
por cuerpos urbanos del siglo XXI, que reflexionan/revisan los planteamientos

decimononicos.

Es asi como, con el paso de los afios, los cuerpos expresivos han ido transformandose,

entretejiendo culturas, momentos y épocas que confluyen en ‘cuerpos nuevos’, en los que
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ocurre la simbiosis de lenguajes y conocimientos que se adaptan y readaptan en si mismos, se
reacomodan en espacios y tiempos, originando nuevos cédigos comunicativos que
constituyen cultura e identidad por cuanto se convierten en significantes. Recuperar la
expresion y la percepcion del mundo desde el cuerpo permite recuperar al ser humano

holistico protagonista de su historia y su cultura (Plata, 2011, p, 60).

Tiempos de la Danza folclorica escenario, corresponde a los ultimos 20 afios, donde la
creatividad artistica y las puestas en escena son pensadas para el escenario, con hilos
conductores que tejen historias con el lenguaje propio de las danza folclérica, donde.
Profesores, maestros y directores de grupos de danza, fortalecen lo tradicional con técnicas de

danza clésica, contemporanea y con experimentaciones colectivas. (Londofio, 2015, p, 10).

Al hablar del cuerpo, (Bovio, 1998) en su libro Las fronteras del cuerpo, menciona el
resultado de un muy largo proceso de evolucidon el ser humano que tiene un cuerpo diferente
al de los animales. En el hombre las diferencias implican un salto hacia delante de un
universo en el que el instinto, méas ligado a lo biol6gico, deja de tener un papel protagénico en
la vida que comienza, en buena medida, al estar regida por la cultura que es una creacién
colectiva del propio hombre, ddndose una secuencia de ida y vuelta: el hombre crea la cultura,

pero a la vez condiciona su vida a aquello que él creé. (Pag, 6).

La corpogogia busca que los educandos reflexionen sobre la forma en que se apropian
de su propio cuerpo entendiendo “cuerpo” como algo mas alla de lo fisico que se construye
desde las interacciones sociales y desde la formacion de sujeto, de la manera en que
interactian con sus pares. Hablar de nuestro cuerpo conlleva por tanto una interpretacion,
implicita o explicita, de honda resonancia para el hombre: no es lo mismo decir “el cuerpo

que somos” a “el cuerpo que tenemos.” ( Bovio, 1998, pp. 20-21)

La expresion corporal permite al sujeto descubrirse y reconocerse en los contextos
escolares; le permite habitar en este espacio, llegando a un dominio integral del cuerpo en

relacion con los otros y el contexto social en donde crece y se desarrolla. En los espacios
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escolares las danzas tradicionales permiten conducir a los individuos por una ruta expresiva

libre, generada desde la emocion interior y logrando una expresion personal.

Por tanto, la danza tradicional en los espacios escolares debe propender por la
busqueda de procesos individuales en los que nifios, nifias y jovenes encuentren elementos

validos para la construccion del ser. (Plata, 2010, p, 65)

La danza folclorica de proyeccion comprende construcciones coreograficas que en
mayor o menor medida acogen elementos del fendmeno folclérico en si. Desde ella, se
propician expresiones artisticas que re-elaboran y re-significan formas folcléricas mediante
procesos cinético-estéticos, atendiendo al contexto y al objetivo escénico que se desea lograr,
esto se ve reflejado no solo en los discursos y desde la teoria, sino también en la practica
creativa, la circulacion artistica y en los debates que se suscitan dentro de la comunidad

danzaria.

La cosa se complica cuando argumentos estereotipados de lo “colombiano”, lo
“tipico” y la eterna rifia entre lo tradicional y lo contemporaneo se cruzan en esta practica
danzaria. Estan, por ejemplo, los argumentos que acomparfian a la DF/DFP construidos desde
ese interés de salvaguarda a ultranza. Aquellos que acogen los compendios y las
sistematizaciones generadas por los “maestros” compiladores como la “danza folclérica
verdadera”, como la estructura absoluta, aquella que debe mantenerse, custodiarse y
circularse como danza que apropia el sentimiento identitario del pueblo colombiano. También
estan los otros, los que se movilizan desde pensamientos renovadores e innovadores, pues
entienden esta danza “tradicional”6 como una construccion que se moviliza constituyendo
estrategias y estructuras danzarias propias de la actualidad que las asume, pues en ello estaria
su verdadera identidad. Los discursos nacionalistas, homogenizantes y contemporaneos hacen
lo suyo agitando mas el panorama. Sin duda, y como ya se habia planteado, es necesario

revisar los sentidos utilizados para tal o cual nocién. (Garcia, 2015 p, 10)
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Marco tebrico

Humanismo critico y pedagogia critica, elementos base en la pedagogia de la pregunta y

la formacion de pensamiento critico reflexivo.

La Pedagogia Critica y en particular la pedagogia critica Latinoamericana, es una
concepcion en el quehacer escolar sobre las practicas, metodologias, teorias, enfoques del
papel ético, politico y trasformador de la educacion. Desde sus origenes la Pedagogia Critica
se ha formulado como un modelo alternativo que busca la trasformacion de la sociedad a

través de la problematizacion de nuestra realidad.

El Humanismo Critico plantea una conciencia reflexiva de las acciones cotidianas del
humano, especialmente en referencia a la dignidad humana, la ética, la politica y las distintas
formas de poder; desde el enfoque pedagdgico de la institucion, trabajar la Pedagogia critica se
entiende como un ambito que trasversaliza la reflexion y creacion del hecho educativo y sobre el
universo de relaciones que contribuyen para garantizar el proceso de ensefianza-aprendizaje. Mejia,
(2011).

El pensamiento critico reflexivo conlleva un ejercicio de empoderamiento de los
sujetos como actores y no como espectadores de los conflictos histéricos, culturales
sociales, éticos, ambientales, etc. Buscando la autoafirmacion en las identidades propias
(individuales y colectivas). Para generar esta autodeterminacion se utiliza la pregunta como la
estrategia base para problematizar la realidad de los estudiantes del liceo Loren’s. La
pregunta es el fundamento del ejercicio transversal y de las distintas formas de construir
saberes en el contexto escolar. Por supuesto, entendemos que en el proceso de la educacion
en un &mbito mas alla de los muros de la institucionalidad escolar y exclusiva el colegio, la
escuela es un elemento entramado de realidades en que habita el estudiante, es por esto que se
vincula la reflexion las relaciones sociales, estéticas, espirituales, afectivas, culturales,

politicas y econdmicas que atraviesan la vida.
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La didactica como elemento en la ensefianza.

La accion educativa requiere de una teoria y una préactica, la teoria la proporciona la
pedagogia que es esencial en la educacion y la préactica, es decir, el como hacerlo, lo
proporciona la didactica. Etimoldgicamente la palabra didactica se deriva del griego

didacskein: ensefiar y tekne: arte, entonces, se puede decir que es el arte de ensefiar.

De acuerdo con Nérici, (1969), la palabra didactica fue empleada por primera vez,
con el sentido de ensefiar, por Ratke, en su libro Principios Aforismos Didacticos. El termino,
sin embrago, fue consagrado por Juan Amos Comenio, en su obra Didactica Magna,
publicada en 1657. Asi pues, didactica significo principalmente, arte de ensefiar. Y como arte,
la didactica dependia mucho de la habilidad para ensefiar, de intuicion del maestro o maestra.
Mas tarde la didactica paso a ser conceptualizada como ciencia y arte de ensefiar, prestandose,

por consiguiente, a investigaciones referentes a cdmo ensefiar mejor.

Sideshare (2011) la didactica general, esta destinada al estudio de todos los principios
y técnicas validas para la ensefianza de cualquier materia o disciplina, estudia el problema de
la ensefianza de modo general, sin las especificaciones que varian de una disciplina a otra,
procura ver la ensefianza como un todo, estudidndola en sus condiciones mas generales, con
el fin de iniciar procedimientos aplicables en todas las disciplinas y que den mayor eficiencia
a lo que se ensefia. La Didactica estd constituida por la metodologia abordada mediante una
serie de procedimientos, técnicas y demas recursos, por medio de los cuales se da el proceso
de ensefianza-aprendizaje. Dado que la didactica hace referencia a los procedimientos y
técnicas de ensefiar aplicables en todas las disciplinas o en materias especificas, se le ha

diferenciado en Didactica general y Didactica especifica o especial.

Para Nérici: (1969) La didactica se interesa por el como va a ser ensefiado. “La didactica es el
estudio del conjunto de recursos técnicos que tienen por finalidad dirigir el aprendizaje del
alumno, con el objeto de llevarle a alcanzar un estado de madurez que le permita encarar la
realidad, de manera consciente, eficiente y responsable, para actuar en ella como ciudadano
participante y responsable.”
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La Didactica es el arte de ensefiar; la palabra arte tiene aqui un significado muy bien
delimitado desde la antigtiedad. No se refiere necesariamente a la belleza, ni es un objeto
material. Arte significa cualidad intelectual practica, habilidad interna que se manifiesta
como una facilidad para producir un determinado tipo de obras. Asi es como nos referimos al
arte de bailar, escribir, cocinar, de fabricar aviones, proyectar y en nuestro caso el arte de
ensefiar. Un profesor o profesora es didactico (a) cuando posee la habilidad para comunicar
un tema, volver claro un asunto dificil, y lograr estimular aprendizajes en sus alumnas y
alumnos. El Liceo Loren’s plantea una estructura curricular que busca desarrollar al maximo
las capacidades de los estudiantes y mejorar su aprendizaje, pero infortunadamente al igual
que en todas las instituciones educativas carece de una didactica para la ensefianza de las
artes, en especial la danza, por lo cual se hace necesaria una herramienta que cualifique al
docente, perfeccionando sus facultades en el campo intelectual y que reconozca externamente
elementos que faciliten la manera de lograr que sus alumnos aprendan, para esto el docente

debe entender que se trata de una bdsgqueda que requiere esfuerzo y mérito personal.

A partir de la pregunta de investigacién, ;Como la pedagogia critica permite disefiar
una didactica para la danza folcldrica de proyeccion a partir de la construccion del sujeto, el
cuerpo Y el territorio, con los estudiantes de la jornada ludica en danza del Liceo Loren’s?, se
abordardn tres estructuras criticas, que son: Practica artistica, formacion danzaria y
estrategias pedagodgicas. Cada una de ellas desprende varios topicos que permitiran
argumentar desde el disefio y la construccion de metodologias pedagogicas la didactica a

desarrollar y la construccién del sujeto, generando una transformacion social en el territorio.

Didactica y su funcién en las estrategias de ensefianza aprendizaje

Es necesario reconocer algunos aspectos fundamentales para realizar un acercamiento

efectivo frente a lo relativo con estrategia, ensefianza y aprendizaje.

Gonzélez (2001) define el aprendizaje como: “Un proceso de adquisicion

cognoscitiva, que explica en parte, el enriquecimiento y la transformacion de las estructuras
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internas, de las potencialidades del individuo para comprender y actuar sobre su entorno, de

los niveles de desarrollo que contienen grados especificos de potencialidad” (p.1).

En los procesos que se realizan dentro del aula de clase para obtener aprendizajes
(tanto para el profesor como para el estudiante) el docente debe estar orientado y en constante
cambio, por lo cual hay que tener en cuenta tres aspectos: una planeacion continua, una
supervision y una evaluacion, pues al realizar estas acciones de forma adecuada se logran
obtener los resultados esperados construyendo aprendizajes significativos. Dentro de esos tres
aspectos las estrategias de ensefianza y aprendizaje cobran gran relevancia, ya que, por medio
de éstas, el docente se puede detener a pensar, analizar y reflexionar, en su desempefio como
generador de pensamiento y en como aprende el estudiante, cuales son los procesos internos
que lo llevan a un aprendizaje significativo y que puede hacer para propiciar dicho
aprendizaje; aqui la didactica juega un papel fundamental siendo ésta el puente entre cémo
orientar al estudiante hacia un tema especifico de ensefianza, afianzar los contenidos y

generar de la manera mas adecuada el aprendizaje en él.

Asi, utilizando las estrategias de aprendizaje como procesos de toma de decisiones, el
estudiante elige y recupera los conocimientos que necesita para cumplir una tarea, por medio
procedimientos personales que le permite el control, la seleccion y la ejecucion de métodos y
técnicas para el procesamiento de la informacién; y, por otro lado, planificar, evaluar y
regular los procesos cognitivos que intervienen en dicho proceso. Se resalta entonces la
funcion de la didactica en dichos procesos la cual es brindar las condiciones necesarias para
la aplicabilidad de dichas estrategias evitando que no se convierta en solo una trasmision del

conocimiento, sino en la bdsqueda y construccion del mismo.

La préctica artistica en Danza folcldrica de proyeccion tiene gran espectro en cuanto a
su conceptualizacion, lo cual permite abordarla desde varias perspectivas, entre ellas la
expresion artistica, en la que los sentimientos y emociones toman como instrumento de
comunicacion el cuerpo, el cual es fundamental en el conocimiento conciente de la técnica de

la danza folcldrica de proyeccion y su desarrollo. La Danza es también entendida como una
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manifestacion cultural que estd presente en los territorios y configura su identidad porque

viene de generacion en generacion.

Sin embrago, el docente desde el pensamiento critico reflexivo debe ir mas alla de la
simple definicion y del tipo de persona que se desea formar en la danza, centrandose en la
importancia de caracterizar los procesos pedagogicos que desde la practica artistica se
desarrollan en las instituciones educativas las cuales han tenido la responsabilidad de
acercarse a las diversas poblaciones, ejerciendo procesos de empoderamiento frente a la
practica de la misma. En el municipio de Mosquera actualmente la administracion municipal
ha generado un espacio para la danza folclérica de proyeccion dentro del marco de un
concurso Intercolegiado, accion que ha generado mayor necesidad en las instituciones
educativas de realizar practicas artisticas en danza para conformar procesos, pero este afan
solamente ha dejado agrupaciones de estudiantes realizando coreografias ensefiadas por sus
profesores e ignorando el contexto que tiene el trabajo pedagdgico en la formacion de
estudiantes bailarines en danza folclérica de proyeccion. Es necesario tener en cuenta que al
igual que la danza con sus componentes conceptuales, historicos y contextuales, los modelos
pedagdgicos son también una categoria de andlisis importante, en cuanto sustentan las
propuestas pedagdgicas relacionadas con la misma.

De acuerdo con Carpinelli (2012), quien afirma que:

“A partir de un diagndstico inicial, se proponen actividades que generen nuevas experiencias.
Experiencias que si bien se basan en otras pasadas, trabajadas en el contexto grupal se nutren de
la situacién y el momento educativo. Por tal razén, se considera que ninguna estrategia didactica
0 metodoldgica de trabajo puede aplicarse a todos los grupos por igual, como si fuera una
formula”. (p.12).

Se plantea entonces la importancia de seleccionar las actividades y las tareas mas
adecuadas conforme lo requiera cada grupo de estudiantes, y asi, se crearan condiciones para
que el estudiante pueda obtener aprendizajes significativos y multiples, estas actividades
deben ser claras y definidas, para procesarlas y evaluarlas de manera correcta, teniendo en

cuenta que forma y contenido son uno mismo relacionando las actividades entre si para no
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generar aprendizajes fragmentados e incoherentes. El proceso educativo que se da en la
ensefianza de la danza, tiene como fundamento principal que el joven pueda desarrollar
estrategias para conocer, modelar y descubrir posibilidades de expresion por medio del
movimiento. En la danza folclérica de proyeccion y la expresion corporal, la secuenciacion
de contenidos que se deben abordar temas desde diversas perspectivas las cuales deben

hacerse cada vez mas complejas.
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Marco metodoldgico

Paradigma Investigativo perspectiva socio —critica en contexto

Es una investigacion con perspectiva socio-critica, de orden cualitativo que se
caracteriza por: a) Todos los sujetos participantes en la investigacion son participantes activos
comprometidos, que comparten responsabilidades y decisiones. b) Es exploratorio, esta
fundamentado en la observacion y esta orientado al descubrimiento. c) Se trabaja la
triangulacién para asegurar la validez, con el manejo de observaciones con constante
durabilidad.

De acuerdo con, Ricoy (2006), quien propone un método de investigacion basado en
la reflexion-accion-reflexién-accion, donde se implica una participacion de docente y
estudiante en una constante autorreflexion critica desde la accion, es decir que durante la
experiencia pedagogica, estudiante y docente estan dedicados no solo al aprendizaje y
exploracién de los contenidos, sino que estdn enfocados a la reflexion y andlisis de sus
impactos, los cuales en el caso de nuestro objeto de investigacion, estan asociados e

interrelacionados con la construccion de sujeto cuerpo Y territorio.

Propdsito de la investigacion

Disefiar una didactica para la danza folclérica de proyeccién, la cual apoyada en la
pedagogia critica, permita aportar a la construccion de sujeto, cuerpo y territorio de los
estudiantes de la jornada ludica en danza, lo que implica hacer de la practica de la danza
folclorica de proyeccion, una experiencia reflexiva, que se convierta en un reto para docente
y estudiante, en cuanto al ;Coémo? la aplicacion didactica aporta significativamente, tanto al

reconocimiento de la manifestacion artistica en si y su aprendizaje, sino que sobre todo da
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relevancia a su impacto social y cultural, como ser (sujeto) como instrumento (cuerpo) y

como agente social (territorio).
Tipo de investigacion: cualitativa

Mediante la observacion y descripcion de aplicacion de la didactica planteada,
investigador y objeto de estudio trabajan concomitantemente, es decir entre los dos buscan el
mismo fin, el cual es dar respuesta a la pregunta investigativa y determinar su efecto en la
construccién de sujeto, cuerpo Yy territorio, que mediante la constante observacion de los
resultados arrojados durante el plan de implementacién, daran cuenta de los hallazgos, los
cuales a su vez serdn consignados en las bitacoras, para luego ser analizados en la
triangulacion, junto con las encuestas, para asi determinar los resultados. El enfoque de
orden cualitativo se apoya en técnicas de recoleccion de datos como: bitadcora y encuesta, las
cuales son el insumo para la comprension e interpretacion de los avances y los efectos

causados en la conciencia de los valorados.

Método: Investigacion Accion Pedagogica

Colmenares (2008), La investigacion accion es una herramienta metodologia que
genera compresion y transformacion de realidades socio-educativas, problemas sociales del
campo educativo. Es una metodologia asertiva ya que por medio de la heuristica, permite
tener una mejor comprension del entorno social y al mismo tiempo logra transformacién por

medio del didlogo, la reflexién y la co-construccion del sujeto.

En acorde a los momentos especificos del método de investigacion-accion

pedagogica, se planted durante la etapa de implementacion lo siguiente:

Construccion de la practica

Durante la etapa de aplicacion, es necesario hacer una profunda reflexion sobre la
practica, lo que conlleva a realizar una minuciosa deconstruccion de la misma, es decir, se
precisa analizar la préactica y su aplicacion en lo que refiere al ;Como se hace? O {COmo se

establecio?, tanto el proceso, como el procedimiento, para poder confrontar con la realidad y
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necesidad relativa con el proceso de ensefianza-aprendizaje. ElI docente que se inicia en el
ejercicio profesional pedagogico se ve abocado a de construir su préactica inicial. (Restrepo
Gomez, 2004, pag. 8)

En el caso de la didactica para la danza folcldrica de proyeccion, se plantean, algunos
aspectos o temas especificos a desarrollar, como cuerpo, técnica, danza, tradicién, folclor,
entre otros, los cuales deben ser sometidos a consideracion, durante la misma practica, tanto
en su contenido como en su presupuesto de aplicacion, con el fin de evidenciar su efectividad

en el objetivo principal del proyecto y como respuesta al a pregunta investigativa.

Reconstruccion de la préactica

La segunda fase de la investigacion-accién pedagdgica es la reconstruccion de la

practica, la propuesta de una practica alternativa mas efectiva. (Restrepo Gomez, 2004).

Luego de confrontar si la aplicacion didactica fue efectiva, para alcanzar los objetivos
planteados, serd imprescindible reconstruir la misma si fuese necesario, ya que solo durante
el mismo proceso de aplicacién, la investigacion arrojara como resultado si la propuesta
pedagdgica es viable y efectiva, lo cual también serd cotejado durante el proceso de

evaluacion, triangulacion y analisis de resultados.

Por lo anterior se pretende con este enfoque metodoldgico investigativo, reflexionar y
dar cuenta de como la aplicacion didactica, aporta en el proceso de formacion en Danza
folclérica de proyeccion, y cdmo influye en la construccion del sujeto, de igual manera se
busca, mediante el andlisis de los procedimientos y aplicacion de la didactica, dar cuenta de
cémo los factores socio-culturales y patrimoniales intrinsecos en la misma, afectan
directamente en la cultura del individuo. También se requiere analizar, cdmo afecta el cuerpo
del sujeto, quien durante la aplicacion entabla un dialogo entre el ejercicio corporal, el
movimiento y el sentido mismo de la practica, que en orientacion con su esencia cultural,

comprende que esta ligada a su propio mestizaje y por ende afecta su propio territorio,
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permitiéndole aportar significativamente a la construccion de su entorno desde el

reconocimiento y apropiacion de su propia identidad.
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Propuesta de implementacion

De acuerdo a la perspectiva de investigacion Accion Pedagdgica, se establece la
siguiente propuesta de implementacién, permitiendo el trabajo de una serie de actividades
que se hacen necesarias para analizar el contexto inmediato de los estudiantes del Liceo
Loren’s, generando espacios de sensibilizacion por medio de estrategias pedagdgicas para la
danza, que permitan la construccion de procesos de ensefianza aprendizaje; de esta manera se
potencializa procesos formativos que promuevan acciones de transformacion social mediante

espacios académicos en la practica dancistica.

DIDACTICA PARA DANZA FOLCLORICA DE PROYECCION

Objetivo general:

Implementar una didactica en danza folclorica de proyeccion, por medio de espacios artisticos en el
aula buscando profundizar en la transformacion y construccion del territorio a través de saberes
culturales que generen un impacto positivo en los jovenes, fomentando pensamiento critico y
reflexivo en el sujeto mediante lGdicas enfocadas en la técnica dancistica.

Objetivos especificos:

e Desarrollar en los estudiantes un pensamiento critico y reflexivo a partir de la pedagogia
de la pregunta.

e Permitir la construccion y reconstruccion del individuo y por ende de su contexto
inmediato.

e Promover la transformacion social en el territorio a través del cuerpo.

e Generar insumos de identidad y arraigo en los estudiantes de la jornada ltdica en danza
del municipio de Mosquera Cundinamarca.

Recursos:
Los recursos necesarios para realizar el proceso de implementacion correctamente son:
Equipo Humano
v Docentes de danza con diferentes trabajos a realizar para la ejecucion de la didactica
v' Estudiantes

Materiales utilizados por el docente
Sonido

Espacio Amplio

Bases ritmos tradicionales

Saldn con espejos

ANANENRN

Competencias: Al finalizar esta didactica el estudiante reconocera el valor de su legado, patrimonio
y cultura aplicandolo en la interpretacion de la puesta en escena, tendra un pensamiento critico y
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reflexivo respecto a la posicion adecuada de su cuerpo, relacionaré la técnica con la danza folclorica
y la llevara a la escena

La siguiente actividad didactica se desarrollaré desde una perspectiva pedagogica basada en una
metodologia propia haciendo en el sujeto, cuerpo y territorio.

Componentes
Perspectiva Perspectiva artistica Formacion danzaria
pedagdgica

Diagnostico | Identificar la Visionar al sujeto como | Preparar cuerpos para la
poblacién, y su cuerpo artistico capaz de | practica dancistica 'y
pensamiento frente a | desarrollar las diferentes | exploratoria.
los temas a trabajar. | técnicas para una puesta

en escena.

Pre saberes | Reconocer en los Determinar mediante las | Fortalecer a través de
estudiantes su tematicas a trabajar los | ejercicios corporales las
capacidad de ejecutar | pre saberes de los habilidades de los
nuevos saberes. estudiantes. estudiantes.

Analogias Basados en diferentes | Reconocen los factores | Llevamos a la préctica la
autores presentamos a | técnicos apoyados por dualidad de técnicas

los estudiantes las autores y los relacionan | danzaria para un mejor
visiones de estos y en la practica técnica- entendimiento de la
los aportes que danza igual a una puesta | danza folclérica de
realizan a las escénica de proyeccion. | proyeccion.

tematicas trabajadas.
Desarrollo Mediante el plan de Realizar la preparacion | Desde la praxis ejecutar

corporal estudio del docente se | adecuada para los la estructura del plan de

establecen sesiones estudiantes a nivel estudios y potenciar a los
de clases para el anatémico, sensible y estudiantes en el medio
desarrollo consiente. artistico.
metodoldgico.

Conocimientos | Desde los Evidenciar una Reflexionar sobre el

adquiridos | aprendizajes transformacion del desarrollo corporal,

obtenidos se genera sujeto, cuerpo y estético y dancistico.
un espacio de territorio a través de
socializacion todos los componentes.

docente-estudiante.

Unidades de analisis

Categoria 1: Diagnostico

Al poner en la préactica este proyecto de investigacion se realizd un espacio de introduccion en el
cual se identifico las caracteristicas superficiales de la poblacion donde se evidencio los pres saberes
para luego profundizar y potenciar en todas las tematicas a trabajar.

Categoria 2: Sensibilidad y Ritmo (Duracién 2 horas)
Se inicia el proceso de sensibilizacion mediante ejercicios ludicos utilizando instrumentos como las
bombas para la exploracion, reconstruccion e identificacion de nuevas posibilidades de movimiento
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a partir de una creacion propia e individual y como desde un ser independiente puede aportar a la
generacion de nuevos movimientos colectivos mediante improvisaciones.

En la segunda fase de la actividad los jovenes identifican el ritmo propio, y adaptan herramientas
para el fortalecimiento auditivo, reconociendo mediante la actividad ludica impartida, la importancia
que tiene el ritmo en el entorno.

Categoria 3: Cuerpo y Técnica (Duracion 2 horas)

Basados en la técnica de la danza clase se realiza un trabajo de barra al piso donde se desarrollan
ejercicios Con conceptos basicos del ballet, que son necesarios para la estructuracion de un concepto
de bailarin integral.

Al igual brinda herramientas a los estudiantes desarrollando un pensamiento reflexivo con su cuerpo
y la accién del mismo.

Dentro de la proyeccion se necesita la postura y el ejercicio corporal que son los dialogos entre los
lenguajes, danzas y técnicas se entremezclan una necesita de la otra.

Categoria 4: Danzay Tradicion (Duracion 2 horas)

Fundamentando los conocimientos adquiridos anteriormente se introduce a los jovenes en la
tradicion a través de ejercicios que busquen el pensamiento cultural, practico dancistico y artistico.
Tomando los ritmos de la region andina, se ejecuta pasos basicos de rajalefias y bambucos dando
paso a la tradicion y el folclor.

Categoria 5: Folclor y Proyeccion (Duracion 2 horas)

Reuniendo todas las tematicas impartidas en las sesiones se establecieron actividades enfocadas en
las rajalefias y los bambucos generando ejercicios de memoria coreogréfica potenciando la técnica
corporal y evidenciando la Danza.

Categoria 6: Evaluacion

Para finalizar el ejercicio de practica artistica se realiza un espacio de retroalimentacion utilizando
técnicas estadisticas como las encuestas para recopilar los comentarios, observaciones y aprendizajes
de la poblacién beneficiaria de este proceso de investigacion.
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Técnicas y recoleccion de datos

La seleccion y elaboracion de técnicas de investigacion, es tema fundamental en el
proceso de recoleccion de datos, ya que, sin su orientacion, es imposible tener acceso a la
informacion requerida para cumplir con los objetivos propuestos en este proyecto. Estos
instrumentos permitiran recolectar percepciones, experiencias, debilidades, fortalezas,
conocimientos y practicas de los estudiantes de la jornada Iudica en danza del colegio Liceo
Loren's, frente a la problematica focalizada y las unidades de analisis o categorias que
guiaran la construccion de la didactica direccionada a la ensefianza y aprendizaje de la danza

folclorica de proyeccion.

En ese orden de ideas, el paso inicial es la aplicacion de las técnicas de recopilacion
de la informacion en el orden establecido (encuestas, diarios de campo, talleres creativos
y observacion participante), y paralelo a esto y en constante permanencia, se debe ir
analizando e interpretando, lo cual permitira ir estableciendo las categorias que permitan

triangular la informacion, junto con los conceptos y teorias recopilados y el contexto.

Se realizo la encuesta de diagndstico ver anexo 1, al igual se puede observar las

encuesta final, ver anexo 2 y por ultimo la bitacora, ver anexo 3.
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Poblacion participante

La poblacion participante escogida para esta implementacion didactica, son
adolescentes, hombres y mujeres de los cursos de 8° a 10°, quienes hacen parte de la jornada
ludica en danza del colegio Liceo Loren's del municipio de Mosquera Cundinamarca, a
continuacion se muestran las sesiones de clase segun programacion con las fechas de
ejecucion de cada uno de los aprendizajes a trabajar, para lo cual se tuvo en cuenta la

respectiva planificacion y organizacion de la misma.
Sesion 1

Fecha: 15 de febrero del 2019

Tiempo: 1 hora

Materiales: Salén-Sonido-Musica

Medio de recoleccion de datos: Bitacora-Encuestas individuales-Fotos-Videos

e Tema: Diagndstico - Encuesta
Pedagogia Critica: Identificar la poblacion, sus pre saberes y su pensamiento
frente a los temas a trabajar.
Préactica Artistica (desde la creacion): Preparar cuerpos para la préctica
dancistica y exploratoria.
Formacién Danzaria: Analizar desde la préctica corporal las habilidades,

fortalezas y debilidades del mismo para su desarrollo en los temas a explorar.

e Desarrollo de la clase: Iniciamos clase en el salén de danza de la
institucion y tuvimos un espacio para conocer primero al grupo de estudiantes
con los cuales ibamos a trabajar; Tuvimos actividades ludicas para
disponernos a clase y conocernos con nuestros nombres y movimientos. (en
circulo cada uno decia su nombre y proponia un movimiento con su cuerpo).
Luego de interactuar y ver el grupo procedimos a realizar una introduccién a
todo el trabajo a realizar, explicandoles los temas que iban a ver con cada uno
de los docentes, y con qué fin.

Con éste hicimos una pequefia sesién de preguntas para reconocer los pre

saberes de los chicos y que pensamiento tenian frente a la Danza.
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Finalizamos con una participacion escrita de los chicos con la primera

encuesta.

Fecha: 22 de febrero del 2019

Tiempo: 2 Horas (1 hora cada tema)

Materiales: Salén-Sonido-Mdsica

Medio de recolecciéon de datos: Bitacora -Fotos-Videos

Tema: Sensibilizacion

Pedagogia Critica: Reconocer los conceptos propios acerca de danza, folclor,
proyeccion y su postura de pensamiento frente a los mismos.

Préactica Artistica (desde la creacién): Crear un puente psicoemocional para
que se combine pensamiento y accion.

Formacién Danzaria: Brindar argumentos para el inicio y posterior

desarrollo de movimientos.

Desarrollo de la clase: Con bombas de colores dimos el inicio a la clase
de sensibilizacion, con musica de fondo los chicos debian bailar sin dejar caer
su bomba, bailando con ella, cuidandola y que no se toteara. Luego de un
trabajo individual, se les hizo una analogia de que su bomba era parte de su
cuerpo y era importante como cualquier otra parte, que debiamos cuidar
tiempo, espacio, y ver como cada uno tenia libertad de movimiento.

Luego hicimos el mismo ejercicio pero en grupos divididos.

Tema: Ritmo

Pedagogia Critica: Identificar el ritmo propio, la capacidad auditiva de cada
individuo y qué rol desempefia en el ritmo de su entorno.

Practica Artistica (desde la creacion): Generar elementos que permitan la
combinacion de sonidos y movimientos de manera consiente y coordinada.
Formacion Danzaria: Articular combinaciones basicas, medias o0 avanzadas

entre pulsos y movimientos simples y compuestos
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Desarrollo de la clase: En grupos divididos (mitad y mitad) trabajamos
los niveles de la danza (alto, medio, bajo) y con ellos llevaban la bomba en
tiempos diferentes con el ritmo de la musica. (rapido, lento, muy lento, veloz,
a pulso).

Al hacer la retroalimentacion del ejercicio, cayeron en cuenta la importancia
de la coordinacion, de escuchar, de entender el ritmo como parte fundamental
para ejecutar y sentir cualquier danza, del pulso, la respiracion y el trabajo
auditivo y corporal que este conlleva.

Fecha: 01 de Marzo de 2019

Tiempo: 2 horas (1 hora cada tema)

Materiales: Salén-Sonido-Mdsica

Medios de recoleccion de datos: Bitacora-Fotos- Videos

Tema: Cuerpo

Pedagogia Critica: Entender el cuerpo como ente consiente que a partir del
pensamiento desarrolla posturas y formas propias.

Préactica Artistica (desde la creacion): Interpretar por medio de los sentidos
todos los elementos posibles del entorno.

Formacion Danzaria: Expresar con movimientos por medio de sonidos las

sensaciones y emociones producidas por la interpretacion del entorno.

Desarrollo de la clase: En ésta clase dimos la introduccion a la
necesidad de conocer el funcionamiento de las partes del cuerpo. Concientizar
a los chicos que conocemos nuestro cuerpo pero no sabemos cémo y para qué
sirven algunas partes. Ejemplo: como trabajar los brazos: ¢de donde nacen los
movimientos de nuestro brazo?, ;cdmo hago para que se vea mas largo?, ¢del
codo?, ¢de extender?... y dejabamos que ellos tuvieran dudas y curiosidad, y
al hacerles tocar €sa parte del cuerpo entendian por qué... respuesta: de las

escapulas
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Y Con ésa conciencia, ellos de alguna u otra manera hacian el movimiento de
sus brazos mas largo. Asi mismo lo trabajamos con diferentes partes del

Cuerpo.

e Tema: Técnica

Pedagogia Critica: Analizar la razén propia o el porqué de cada movimiento

Préactica Artistica (desde la creacién): Tener claridad de los métodos de

trabajo y entender la importancia del buen quehacer en el desarrollo del arte.

Formacion Danzaria: Preparar adecuadamente cuerpo y mente para

desarrollar de manera correcta cada movimiento.

e Desarrollo de la clase: Teniendo en cuenta el trabajo de cuerpo, hicimos una
sesion de postura y alineacion (una correcta forma de tener el cuerpo a
disposicién para cualquier tipo de danza) preparamos de pies a cabeza con
movimientos articulares el cuerpo y luego hicimos unos ejercicios de
resistencia y fuerza para la espalda como dorsales, para el centro como las
abdominales, para las piernas y pies como trabajos de 100 veces hacer flex y
punta (dedos de los pies hacia arriba y hacia abajo) en diferentes niveles.
Finalizamos con una recuperacién y relajacion con un pequefio estiramiento,

puesto que el trabajo fue arduo y sin parar.

Sesion 4

Fecha: 08 de marzo del 2019
Tiempo: 2 horas (1 hora cada tema)
Materiales: Salon- Sonido- MUsica

Medios de recoleccion de datos: Bitacora-Fotos- Videos
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Tema: Danza

Pedagogia Critica: Reflexionar y concluir ¢Qué entiendo por danza? Y ¢Qué
es danza?

Préactica Artistica (desde la creacién): Generar conciencia del arte como
necesidad propia del ser.

Formacion Danzaria: Interrelacionar pulsos, sonidos, sensaciones,

emociones y movimientos.

Desarrollo de la clase: Para ésta clase ya tuvimos en cuenta todo lo
visto anteriormente y lo combinamos para hacer el ejercicio de danzar con
herramientas adquiridas y con mas conciencia.

Hicimos rutinas cortas de pasos basicos en la danza folclorica, como caminar,
tres cuartos, bambuquear, picar...

Iniciamos con un bambuco y con éste la introduccion a la danza, y a la

tradicion.

Tema: Tradicion

Pedagogia Critica: Identificar que es tradicion y que elementos tradicionales
hacen parte de la vida propia de cada individuo.

Préactica Artistica (desde la creacién): Analizar las caracteristicas propias y
las diferencias entre la préactica artistica y el desarrollo de la tradicion.
Formacién Artistica: Entender desde la practica como se relaciona el

inconsciente colectivo y las manifestaciones danzarias de las comunidades.

Desarrollo de la clase: Con la base de las algunas figuras (cuadro, ele,
u, circulo...) realizamos una rutina de bambuco y con éste se dio la
oportunidad de hablarles acerca de la tradicion, de diferentes tipos de
bambucos, de preguntarles cuales conocian, cuales habian bailado...que habia

cambiado y como lo estabamos bailando hoy en dia.

Fecha: 15 de marzo del 2019
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Tiempo: 2 Horas (40 minutos cada tema)

Materiales: Salén- Sonido-Musica

Medios de recoleccion de datos: Bitacora-Fotos- Videos

Tema: Folclore

Pedagogia Critica: Entender ¢qué es folclor? y sus manifestaciones. Generar
por medio de la reflexion y el cuestionamiento identidad y arraigo por el
folclor colombiano.

Préactica Artistica (desde la creacion): Distinguir las caracteristicas propias
de arte y folclor y las diferencias entre los mismos

Formacioén Artistica: Desarrollar desde la practica algunas danzas del folclor

colombiano.

Desarrollo de la clase: En ésta clase tocamos el tema de la tradicion y el
folclore y tomamos de ejemplo el bambuco, y uno de ellos el sanjuanero
huilense, de como éste se ha vuelto mas de proyeccion pero sigue siendo
folclore y tradicién por el hecho que se hace afio tras afio y se respetan los

mismos 3 pasos Y las 8 figuras propias de la danza.

Tema: Proyeccion

Pedagogia Critica: Identificar que es proyeccién y los elementos propios de
la misma.

Practica Artistica (desde la creacion): Entender la influencia de la
proyeccion en el desarrollo de la practica artistica.

Formacion Danzaria: Vincular algunos elementos proyectivos y de

estilizacién al desarrollo de algunas danzas folcldricas.

Desarrollo de la clase: Con diferentes ejemplos, llevamos a la practica algunos
de ellos, y mezclamos todo lo visto durante todas las clases, (cuerpo, ritmo,
técnica, danza, folclore, tradicion, proyeccion y sobre todo Pasion). Y con
todos estos temas ya trabajados realizamos una pequefia coreografia de un

bambuco.
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Entendiendo y respetando todos y cada uno de estos temas y apasionando a los

chicos por lo nuestro, por nuestras danzas.

e Tema: Evaluacion
Pedagogia Critica: Comparar y diferenciar los conceptos de tradicion, folclor
y proyeccion.
Practica Artistica (desde la creacion): ¢(Cémo y que desarrollo con los
conceptos adquiridos en las diferentes sesiones?
Formacion Danzaria: Entender el ¢Por qué? de la aplicacion de los temas

vistos en clase con el sujeto, cuerpo y territorio

Medios de recoleccion de datos: Encuestas individuales

e Desarrollo de la clase: En este ultimo encuentro, nos dimos una charla
y un proceso de auto evaluacion y evaluacion docente. Tanto los chicos como
los docentes compartieron sus pensamientos y dieron sus agradecimientos.}

Desarrollaron unas encuestas individuales.

A continuacion estan algunos fragmentos de las encuestas realizadas por los
participantes de la Jornada Ludica en Danza del Liceco Loren’s, que hicieron parte de

investigacion e implementacion:

e Siento que mi cuerpo se libera cuando bailo y siento que bailar me hace feliz.
Eilyn Alejandra

e He mejorado mi habilidad y mi postura. Julieth Cardona

e Entiendo y reconozco que me puedo expresar con la danza y es un estilo de vida.
Salome Rojas.

e Proyeccién danzaria es llevar una danza al escenario, con sus vestuarios

caracteristicas y costumbres. Laura Sofia Guzman.
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Para entender un poco mas el contexto en cual se trabajé esta propuesta de
implantacién, a continuacion se relacion la poblacién participante de la jornada ludica en

Danza del Liceo loren’s quienes hicieron parte de esta propuesta de implementacion.

Estudiante que participaron en la implementacion didactica

13 afos 14 afios 15 afos Total
Hombres 0 1 0 1
Mujeres 10 9 1 20

Estos estudiantes, provienen en mayoria de familias estrato 2 y 3 por lo que cuentan
con algunas dificultades econdmicas, cabe aclarar, que muchos de ellos también presentan
graves probleméticas propias de sus contextos familiares (conflictos y discusiones con sus
padres propios de la adolescencia, descuido de sus padres, separacion, maltrato) o del
desarrollo de su personalidad (emocionales, de conducta, de identidad), ademas de todas las
situaciones negativas que tienen que afrontar con la entrada a la adolescencia, que son

generadas por la misma sociedad (drogas, alcohol, tabaquismo, sexo, alimentacion).

El perfil del estudiante Lorenista lo hace participativo de forma activa junto con los
demés integrantes de la comunidad educativa, en el fortalecimiento integral de su
personalidad, favoreciendo el desarrollo en cada una de las dimensiones del ser humano, a
través de: a) asumir una actitud responsable y auténoma; b) vivenciar el sentido de
pertenencia a las instituciones fundamentales (familia, colegio, ciudad y pais); c)reconocer su
dimension espiritual; d) ser miembro activo de su proceso de aprendizaje; e) desarrollar y
fortalecer su identidad personal como hombres y mujeres; f) buscar la excelencia en los

ambitos personales y académicos.
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Andlisis de resultados.

Con esta matriz se busca mostrar de forma concreta y sintetizada el analisis de datos que
se realizO para este proyecto de investigacion, donde el método de consolidacion de
resultados fue abordado mediante encuestas aplicadas a los estudiantes; en ellas planteadas
preguntas directas enfocadas en la Danza Folclérica de Proyeccion, con base en lo anterior se
establecen tres categorias descritas a continuacion en tres matrices; Categoria inicial,
emergente y un proceso de triangulacion en los cuales se enuncian los componentes
pedagogicos, artisticos e investigativos, aspectos encontrados en el proceso de

implementacion con un cuadro de analisis y respuestas obtenidas por los aprendices.

Con el fin de identificar y determinar los procesos resultantes de la implementacion de la
didactica que se realiz6 con los estudiantes de la jornada Iudica en Danza del colegio Liceo

Loren’s.

En la categoria inicial se profundizard dentro del componente pedagdgico la pedagogia
Critica frente aspectos como la pedagogia de la pregunta y la ensefianza aprendizaje; en el
componente artistico se enunciaron las tematicas aplicadas en la didactica dentro de la
formacion danzaria como: Sensibilizacién, Ritmo, Técnica, Cuerpo, Danza, Folclor,
Tradicion, Proyeccién, y dentro del componente investigativo se propuso analizar la

construccion del sujeto, el cuerpo y el territorio.
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MATRIZ DE ANALISIS

CATEGORIAS INICIALES

COMPONENTE

CATEGORI
A INICIAL

ASPECTOS

ANALISIS

RESPUESTAS

Pedagdgico

Pedagogia
Critica

Pedagogia de

Los estudiantes entendieron que a través de

Entendi que, desde la pedagogia de la

la pregunta preguntas realizadas en el proceso de | pregunta, genero procesos de pensamiento
implementacion, fueron descubriendo sus | transversal que me permiten orientar mis
habilidades de andlisis y pensamiento reflexivo | aprendizajes y generar auténoma en mi
frente a la practica dancistica, de esta manera se | proceso de empoderamiento de la danza
mostraron muy activos y dispuestos en torno al | folclérica de proyeccion.
ejercicio realizado, debido a que cada una de
las preguntas realizadas foment6 la reflexion en
torno al cuerpo, a los procesos creativos y al
desarrollo de estos frente a las practicas
folcléricas las cuales promovieron el
fortalecimiento de sus saberes.

Ensefianza Se desarrollaron actividades dirigidas al | Las clases fueron muy buenas y nos

Aprendizaje

proceso de ensefianza aprendizaje, buscando
fortalecer el ser, el saber, y el hacer, por medio
de la experimentacion de la practica dancistica,
donde se evidencié una pronta asimilacion y
afincamiento del conocimiento frente a los
aprendizajes y contenidos planteados para la
clase, ya que durante el proceso metodoldgico
se planed el desarrollo didactico de la propuesta
implantacion lo cual estuvo fundamentado por
los ejes tematicos.
Se llega a la conclusion que es necesario ajustar
el tiempo de ejecucién de trabajo, ya que los 8
ejes tematicos fueron muy grandes y el tiempo
no fue suficiente para la ejecucion completa de
las actividades planteadas

permitieron conocer mas de diversos temas
de danza, por lo cual el proceso de
ensefianza aprendizaje se vio muy bien
estructura y permiti6 dar muy buenos
resultados para nosotros como estudiantes.

Artistico

Formacion
Danzaria

Sensibilizacié | Se creé un puente psicoemocional para el | ¢Como percibe el sentir a partir de la danza
n trabajo de la practica dancistica donde los | folclorica? Podemos expresar de diferentes
estudiantes  manifestaron percibir nuevas | formas lo que sentimos.
sensaciones, experiencias, emociones que les | Nos permite expresar nuestras emociones y
permitieron mayor interés hacia la préactica | sentimientos y es importante ya que para la
dancistica, debido a que el ejercicio escénico | practica danzaria se necesita actitud.
dentro de las practicas de clase, fueron de gran | Si no hay sentir no podemos expresar.
fortalecimiento desde el sentir en cada una de | Si no hay un gusto por la danza no habria
las bailarinas. porque hacerla.
Ritmo Se generaron elementos tedrico-practicos que | ¢Cémo percibe el ritmo en su cuerpo, lo
permitieron la combinacion de sonido y | escucha o lo siente? Cuando bailo escucho
movimientos de manera consiente y | la musica cuando bailo escucho la misica 'y
coordinada, debido a que la estrategia | cuando lo siento soy libre.
metodoldgica en el proceso de ensefianza | El ritmo nos permitié descubrir distintos
aprendizaje permiti6 enfocar los 8 ejes | movimientos y usos a nivel danzaria de
teméticos y de esta forma se ejecutaron las | nuestro cuerpo.
dindmicas planteadas. El ritmo nos ayuda a expresar movimientos
y a mejorarlos cada vez maés.
Al tener buen ritmo nos permite explorar
nuevas capacidades en nuestro cuerpo.
Cuerpo Se fortalecio la practica corporea al interpretar | ¢(Puede expresar con su cuerpo lo que

por medio de los sentidos, todos los elementos
posibles en la ejecucion danzarian, de este
modo se logré vivenciar el hecho vivo de la
practica, analizando las categorias y aspectos
del enfoque de la danza folclérica de
proyeccion.

piensa, siente o imagina? Es fundamental
en la vida del ser humano para generar
diferentes habilidades en la danza artistica.
La practica artistica nos permite tener
experiencias nuevas y favorables para
nuestro cuerpo.
Expreso lo que siento por medio de mi
cuerpo.
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Técnica

El estudiante asumié de manera auténoma su
proceso, permitiendo que por medio de la
técnica se fortalezcan conceptos como:
alineacion, postura, flexibilidad, coordinacion,
permitiendo una apropiacion y empoderamiento
del hecho danzaria.

¢Considera tener habilidades de
movimiento corporal a partir de la practica
danzaria?

Me aporta a tener una mejor postura,
aprendi nuevos movientes que pueden
influir bastante en mi vida
cotidiana.Cambio en la postura, el cédigo
de manos y la coordinacion. Me aportaron
en la forma actitudinal y disciplinaria,
ademas pude tener una muy buena
expresion con mi cuerpo.

Danza

Se generd conciencia corporal y pensamiento
reflexivo dentro de la praxis, visualizando la
danza folclérica como una necesidad propia del
ser, de la sociedad, de la institucién y del
contexto actual. Frente a la
implementaciéon tematica se propusieron tres
momentos: el movimiento, las sensaciones y la
interaccion con sus pares con el fin de que estos
ejercicios resultaran una herramienta de
retroalimentacion formal vy directa que
permitiera en los estudiantes una evolucion en
su concepto sobre el arte dancistico.

;Qué entiende y reconoce por danza?
Un arte, una manera de expresion.
Experimentar diferentes técnicas para que
aporten a mi proyecto de vida.
Me permite conocer culturas y tradiciones.
La danza transformo mi contexto y ahora
me intereso por las tradiciones y diferentes
bailes.

Tradicion

El proceso desarrollado le permitié al
estudiante reconocer que hace parte de una
comunidad cultural, es decir de un territorio
enmarcado por la tradicion, los ritmos, las
costumbres, la cultura, comprendiendo que
estos aspectos determinan su proceso historico,
donde la danza folclérica es un puente
generador que permite la recopilacion de las
tradiciones.

¢ldentifica que es una tradicion y como se
relaciona con la danza folclérica?
He aprendido que cada pueblo tiene su
danza, tiene sus costumbres y vienen desde
afnos.

A partir de la danza he aprendido que es la
tradicion de un pueblo.
Conocer mas de una cultura y de sus
costumbres.

Costumbre traida desde la antigliedad
La cual se retne de culturas y se reprenda
en el folclor.

Folclor

Aunque el estudiante tenia conceptos basicos
del folclor, eran aislados para él, no obstante,
hecha la aplicacion el estudiante reconoce el
Folclor como el conjunto de tradiciones y
costumbres de una comunidad y se asume como
sujeto participativo, de esta manera cuando
ejecuta danzas folcléricas, entiende el folclor
como una préctica vivencial.

¢Entiende que es folclor y cuéles son sus
manifestaciones?  Practicar la danza
folclérica de proyeccion, me permite
reconocer que, por tradicion, tenemos unos
bailes y una manera propia de expresar con
nuestro cuerpo.
Fortalece habilidades a la danza, ya que
vemos las tradiciones de distintas culturas
representadas en  una  coreografia.
Folclor es la tradicién de un pueblo y se
manifiesta con el arte.
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Proyeccion

Se evidenci6 que cuando se le permite al
estudiante vincular elementos proyectivos y de
estilizacion al desarrollo de la danza folclérica,
amplia su percepcion frente a la practica y al
fenémeno artistico y cultural, desde lo escénico,
lo que le permite comprender que la danza
folclérica de proyeccion es el folclor llevado a
la escena, donde al unir estas lineas para
complementar la danza la interpretacion
corporal varia representado el mismo hecho
dancistico.

;Qué entiende por proyeccion en la danza
folclérica? Es un baile que cambia
de lugar y se muestra a un publico.
Pude interpretar y conocer nuevos ritmos
para asi manejar de una mejor forma mi
cuerpo.

Aprendo nuevas posibilidades danzas
cisticas y ritmicas.

INVESTIGATIV
o

Construccion

del sujeto,
cuerpo y
territorio.

Sujeto

Durante el proceso de ser observo que el
estudiante reconoce al Folclor como al conjunto
de tradiciones y costumbres de una comunidad,
lo que le permiti6, asumirse como sujeto
participativo en la ejecucién de danzas
folcloricas.

¢COmo el estudiante asume la apropiacion
de la préactica dancistica, como sujeto
participativo en el aula? Conozco
el folclor como una préactica vivencial.
Como sujeto me identifico en un espacio y
territorio.

Cuerpo

Se observd que mediante la exploracion
corporal sobre como interpretar una danza
folclorica, el estudiante se permite encontrar
sus propias posibilidades de movimiento y de
expresion que estan directamente relacionadas
con su cuerpo cultural, su raza, su estilo, su
habitat y entiende que la danza folclérica es su
propia danza, es la danza de su territorio y que
por eso es la que méas se le facilita armonizar
€coN su propio ser y sentir.

;De qué manera impacta la didactica de la
practica dancistica en la transformacion del
territorio y que factores hacen que esta se
vea como agente de  cambio?
Me identifico con mi cultura, mis
tradiciones y mi manera de expresar.
Mi cuerpo transmite diferentes emociones
por medio de la practica danzaria.

Territorio

Se denota en el estudiante que la experiencia
dancistica es una manera vivencial y logra
sensibilizarse y apropiarse de la manifestacion,
lo que hace que esta didactica de aplicacion sea
percibida como algo natural y que hace parte de
su propia cultura, la cual estd ligada
directamente con su participacion como agente
transformador en su propio territorio,
evidenciado este proceso en el cambio de
perspectiva y concepto hacia la préctica
dancistica, generando un espacio de reflexivo,
retroalimentacion con relacion saberes
recibidos en la sesion.

;De qué manera el cuerpo del estudiante se
fortalece desde la practica disciplinar
dancistica?

Entendi la importancia de la danza y la
trasformacion del territorio. Me identifico
€omo un sujeto activo y participativo en la
trasformacion del territorio. Conozco que la
cultura se va trasformado a medida que las
épocas van evolucionando.




CATEGORIAS EMERGENTES
Frente a los resultados de la categoria inicial y después de indagar sobre las respuestas de los estudiantes,
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resultados de la practica, se observo la existencia de nuevas posibilidades de ensefianza, de los vacios formativos

que se presentan al dedicar tan poco tiempo al proceso dancistico en los estudiantes, lo fundamental de que los

docentes profundicen en la generacion de estrategias didacticas en el momento de aplicacion por ente es

importante resaltar la eficacia de La categoria emergente, ya que se encarga de tiene enunciar todos los hallazgos

obtenidos en la investigacion, a continuacién, con base en el componente pedagogico se establecen estrategias

pedagdgicas del docente y como aspectos la estrategia didactica y variables de la aplicacion; dentro del

componente artistico se encuentra la experiencia dancistica; complementado con los siguientes aspectos:

Experiencia estética, conciencia cultural, memoria coreografica, identidad cultural y para finalizar este cuatro

analitico se encuentra el componente investigativo con la cultura estudiando aspectos como el contexto cultural,

patrimonio y tradicion oral con su respectivo analisis.

COMPONENTE

CATEGORIAS
EMERGENTES

ASPECTOS

ANALISIS

RESPUESTAS

Pedagdgico

Estrategias
pedagbgicas
docentes

Estrategia
didactica.

La estrategia didactica se vio reflejada en
la construccion de diversos ejercicios
metodoldgicos que se manejaron desde
una pedagogia participativa enfocandola
desde lo tedrico y la practica mediante
una serie de procedimientos, técnicas y
demas recursos, por medio de los cuales
se da el proceso de ensefianza-
aprendizaje en el ejercicio danzaria.

Variables de
aplicacion.

Se encontrd que durante el proceso de
aplicacion, de todas y cada una de las
tematicas planteadas, fue necesario
realizar VARIABLES, es decir, el
conjunto de procedimientos realizados,
pueden cambiar segun los factores del
contexto como: tipo de poblacion, el
ambiente, nivel de aprestamiento y hasta
el estado de éanimo, influyen en la
aplicacion, en conclusién, los contenidos
pueden mantenerse pero la estrategia
did4ctica o la forma de ensefiar a la hora
de la aplicacién estd sometida a una
constante variacion.

;Considera que fue un espacio ameno y
productivo? Este espacio fue
divertido ya que entendimos los temas que
nos compartieron los profes, al jugar, saltar
y al movernos con nuestro cuerpo en el
salén, fue distinto a las otras clases.  Los
profes nos llevaron muchas actividades para
enseflarnos a  bailar, también nos
expresamos con  nuestro  cuerpo Yy
escucharon nuestras preguntas y nos
respondieron todo. Nos sentimos
felices en todas las clases de danza que
compartimos con ellos.

ARTISTICO

Experiencia
Estética.

A partir del trabajo de sensibilizacion
aplicado en los talleres dancisticos, se
analizé la importancia y la necesidad de
humanizar a los jovenes mediante la
experiencia corporal.

¢ Qué cambios genero la danza folclérica en
su pensamiento como participante activo
dentro de la institucion?
Aprendimos que la tradicion es una
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EXPERIENCIA
DANCISTICA

Conciencia
Cultural.

A través de la aplicacién de las sesiones
de ritmo, cuerpo, técnica y proyeccion
desarrollamos en los estudiantes trabajo
de conciencia corporal como: el
reconocimiento de su cuerpo a nivel
anatdmico y ejecucion correcta de la
técnica en la danza.
Se evidencio la relacién, cuerpo-
ritmo/tiempo-espacio en un nivel mas
avanzado y consiente, dentro de las
secuencias de movimiento, generando un
respeto por su subjetividad.

costumbre traida por nuestro antepasado, y
lo relaciono porque es un baile que se ha
llevado mucho tiempo.
Es importante conocer las creencias y
danzas de nuestro pais.

Identidad
Cultural.

Los jovenes contaban con unos pres
saberes de folclor y tradicidn en la danza,
a través de los talleres dancisticos se
afianzo la identidad cultural de estos,
mediante la relacion de la herencia
cultural y su contexto actual. Se fortalecio
en los estudiantes los conocimientos y pre
saberes obtenidos, concienciando al
sujeto de la importancia y el valor de las
tradiciones y como mediante una
reflexion  social  constante  puede
contribuir como ser humano a la
transformacion territorial.

Memoria
Coreografica

Acoplando el trabajo dancistico de todas
las sesiones, se realizd un ejercicio
escénico donde la danza folclérica de
proyeccion cumplié con su objetivo
artistico y social (folclor-proyeccién). Se
desarroll6 una actividad donde el cuerpo
fue factor fundamental ya que reconocio
rutinas de movimiento y las ejecuto en
varias sesiones, fortaleciendo la memoria
coreografia en los estudiantes.

¢Qué trasmito con el cuerpo al practicar la
danza folcldrica de tradicion?
La practica artistica nos permite tener
experiencias nuevas Yy favorables para
nuestro cuerpo.
Escucho la musica, pero cuando la ejecuto
mi cuerpo siente. La danza nos permite
expresar nuestras emociones y sentimientos
y es importante ya que para la practica
danzaria se necesita el cuerpo y la energia.
Nos da la oportunidad de trasmitir lo
interior, las emociones y sentimientos sin
necesidad de hablar.
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Investigativo

Cultura

Contexto
Cultural.

Se observd que durante la aplicacion y en
acorde al andlisis de las encuestas, la
Cultura es un tema emergente, de vital
importancia, ya que se reconoce que toda
la préctica de la danza folclorica de
proyeccion pertenece a un entorno
cultural y los estudiantes asocian este
entorno con su propio contexto, es decir
que la practica artistica es ademas cultural
para ellos.

Los estudiantes reconocieron la importancia
de asociar su entorno actual a la ejecucién
de la practica de la danza folclérica y la
responsabilidad de trasmitir esa herencia de
forma interpretativa, para llevarla a una
puesta en escena.

Patrimonio

También se observé que la practica de la
danza folclérica, para los estudiantes esta
ligada a su patrimonio, por ser esta parte
de su legado, lo cual nos surge como un
tema emergente de vital analisis, teniendo
en cuenta que el patrimonio es lo que
diferencia esta practica dancistica de
otras, ya que esta directamente ligada con
su territorio y los acerca a su propia
identidad. En el momento de accionar la
investigacion, los jovenes reconocieron la
importancia y responsabilidad que tienen
como colombianos de trasmitir el legado
cultural, patrimonial y como por medio
de la danza folcldrica pueden contribuir
para mantener viva esta herencia
territorial.

Nosotros como jovenes tenemos la
responsabilidad de trasmitir el legado que
nos dejaron nuestros abuelos.

Tradicion
oral.

Se presenta como un tema importante, ya
que durante el proceso de aplicacion se
hizo énfasis en que la tradicion oral,
teniendo en cuenta que es uno de los
mecanismos de mas importancia en la
transmisién de los saberes populares, que,
en el caso de la danza folcldrica, la
tradicion oral siempre ha estado presente
como instrumento para su difusion, a
través de la historia y al interior de las
comunidades.

Cabe resaltar que en el momento de la
aplicacion se evidencio la acogida en los
estudiantes del tema ya que fue
complemente de sus pre saberes con
relacion a la trasmision de saberes
populares, llegando a la conclusién que la
danza folclérica es una herramienta de
trasmision de historia cultural
patrimonial.

La danza folcldrica es una herramienta que
nos permite trasmitir por medio del cuerpo
la historia de nuestros antepasados.
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En este dltimo andlisis y producto de triangulacion, se muestra la relacion de las categorias anteriormente

anunciadas con el fin de detallar todos los aspectos productivos que dio como resultado este proceso de

investigacion, continuando con los componentes pedagogicos, artisticos e investigativos se resaltan los aspectos

mas relevantes de estas dos categorias como: la estrategia didactica, variables de aplicacion: en lo pedagdgico,

experiencia estética, conciencia cultural, memoria coreogréfica, identidad cultural en lo artistico, el contexto

cultural, patrimonio y tradicion oral finalizando esta matriz con un proceso analitico detallando cada uno de los

hallazgos.

COMPONENTE

CATEGORI
A INICIAL

CATEGORIAS
EMERGENTES

ASPECTOS

ANALISIS

Pedagdgico

Pedagogia
critica

Estrategia
pedagbgica docente

Estrategias didacticas

Se evidencia que el ejercicio pedag6gico es
reflexivo, que parte de preguntas y durante
el proceso de respuesta, genera un constante
andlisis de los procedimientos y en
particular de las estrategias pedagogicas y
didacticas, que deben ser continuamente
replanteadas, segin el contexto y el
derrotero que presenta cada caso.

Variables de aplicacion

Se observd que es necesario, revisar la
manera de aplicar los contenidos, ya que, en
la praxis, se evidencio que las principales
falencias, no estan en lo que se ensefia, sino
en el ;como?, se hace, se aplica y por ende
se asimila, lo que nos demuestra que el
problema no estd en el conocimiento
artistico, sino en la estrategia pedagogica.

Artistico

Formacion
Danzaria

Experiencia
Dancistica

Experiencia Estética

Se logrd experimentar que, en la practica de
la danza folclérica, no solo es relevante la
formacion o trasmision de conocimiento,
sino que dicha practica debe convertirse en
una experiencia estética, que acerque al
participante a la poesia del movimiento y la
comprension de su cuerpo.

Conciencia Corporal

La formacion danzaria, como experiencia
dancistica, debe permitir al estudiante,
tomar conciencia de su propio cuerpo, sus
posibilidades, sus capacidades, lo que
requiere de una mayor atencion. Por parte
del  docente, para facilitar  este
descubrimiento.

Identidad Cultural

Se pudo reconocer, que una de las grandes
diferenciales, en la formacion danzaria, es
permitir la vivencia del folclor, lo que le
permite al estudiante, reconocerse en la
misma manifestacion, como parte de su
esencia cultural, sin embargo, no es
suficiente con el ejercicio en el aula, esto
tiene que acercar al participante al
territorio, a las fuentes del folclor y en lo
posible permitir hacer un trabajo de campo,
que trascienda del salon de clase al
territorio cultural.
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Memoria Coreografica

Se pudo observar, que cada tema especifico
desde los artistico, lo técnico y lo
académico, los elementos como la memoria
coreo. Musical, activan y potencian
capacidades importantes en los estudiantes,
como a la concentracion, la atencion, la
solucién de conflictos, entre otros aspectos
vitales, y de mucha relevancia para una
profundizacidn en la investigacion.

Investigativo

Construccion

del sujeto,
Cuerpo y
territorio

Cultura

Contexto Cultural

Aqui encontramos, uno de los pilares
fundamentales, en la practica de la danza
folcldrica, ya que lo que se ensefia, es una
manifestacion de la cultura, lo que le
permite al estudiante hacerse participe de la
manifestacion, sin embargo, se hace muy
necesario, contextualizar cada danza, con su
hecho folclérico y que el docente logre
permear no solo de la experiencia artistica
sino de la vivencia cultural.

Patrimonio

Es un gran reto, trascender en la ensefianza
de la danza folclérica, no solo el lograr
sensibilizar 'y  contextualizar a los
estudiantes, sino en generar conciencia
sobre el valor patrimonial de las mismas,
durante la experiencia, se alcanzaron a
hacer aproximaciones y se observo que,
mediante una didactica correctamente
orientada, es posible alcanzar dicho
objetivo.

Tradicion oral

Durante la aplicacion es imposible obviar,
que la tradicion oral sigue siendo
herramienta didactica en la trasmision del
conocimiento coreografico, dentro de la
cual no solo se encuentra la manera como
se ensefiaba la danza, sino que ademas esta
provee significativamente de elementos
propios del folclor, como sus coplas, mitos,
recuentos y demas manifestaciones que
estan reconocidas dentro del folclor literario
y que son fundamentales en la
contextualizacion de la danza con la
construccion de su propio territorio




76

Conclusiones

Dentro del ejercicio de la practica artistica en danza folclorica de
proyeccion los estudiantes de la jornada ludica en danza del Colegio Liceo Loren's
evidenciaron gusto por la practica dancistica implementada, donde desarrollaron

aprendizajes nuevos que le permiten su formacion integral.

Con ésta didactica se aporta a la implementacion, mejoramiento y/o
fortalecimiento en los procesos de educacion en danza folclérica de proyeccion, en el
ambito educativo institucional ya que al utilizar diversas formas dancisticas, los
estudiantes de las jornada ludica en Danza del Liceo loren’s lograron comprender a
que al entrelazar la técnica, con el folclor, la y tradicion, se fortalece la préactica

danzarfa.

Se evidencia la necesidad de concienciar las instituciones educativas para
consolidar procesos formativos de calidad, ya que en su mayoria la danza se convirtié
en el complemento para actividades recreativas perdiendo el enfoque de la practica
artistica, frente a esto se hace necesario trabajar en contexto, generando pensamiento
critico reflexivo y profundizando en el procedimiento didactico, para lograr que la
experiencia dancistica, trasforme en los estudiantes la percepcién sobre el hecho
folclorico, como hecho cultural, visualizando la importancia y el valor patrimonial de
la misma con el fin de aportar en la construccién de agentes criticos transformadores

de su territorio.

A través de este proyecto se alcanzaron diversos beneficios desde la danza
en la parte personales, en la saludables, desde el pensamiento la sensibilidad corporal,
lo afectivo e incluso, social empoderando al sujeto en su territorio. Los alumnos
trabajaron su cuerpo, mejorando su habilidad motora, su capacidad mental y han

desarrollado su afectividad al trabajar en equipo y colaborar entre ellos.

Con esta propuesta de implementacion didactica, se busca que futuros
docentes e instituciones interesados en desarrollar programas de formacion en torno a
la danza folclérica de proyeccion, incluyan en sus planes de trabajo una herramienta

que les facilite la accion pedagdgica en cualquier tipo de area dancistica, y a su vez;
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sirva de apoyo para el docente, siendo base del desarrollo formativo por medios de

diversos contenidos aplicables a contextos académicos o de formacion artistica.
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Anexos

Anexo 1. Diagnostico en blanco.

CORPORACION

L}
UNIVERSITARIA “LA4 DANZA4 FOLCLORICA DE PROYECCION, COMO
. PROCESO DE CONSTRUCCION DEL SUJETO, CUERPO ¥
TERRITORIO”

CENDA ” "
LICEO LORENS-MOSQUERA CUNDINAMARCA

Prusba de diagnostico para los estudiantes de la Jomadal udica en Danza.

A continuacion, encontraran una serie de preguntas_ favor contestarlas a partir de sus saberes previos
en la practica dancistica.

1. SENSIBILIZACION
;Como percibe £l sentir 2 partir de la practica de la danza folclorica?
Re:

2. RITMO
. Comeo percibe el ritmo en su cuerpo. lo escucha o lo siente?
Re:

3. CUERPO
;Puede expresar con sucuerpo lo que piensa. sients o imagma?
Re:

4. TECNICA
.Considera tener habilidades de movimiente corporal a partir de la practica danzaria?
Re:

S.DANZA
. Qué entiende y reconoce por danza?
Re:

6. TRADICION
Identifica que es una tradicion y como serelaciona 1 con la danza folclorica?
Re:

7.FOLCLOR
(Entiende que es folclor ¥ cudles son sus manifestaciones?
Re:

8. PROYECCION
. Qué entiende por proyeccion en danza folclorica?
Re:
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Anexo 2. Diagnostico resuelto.

CORPORACION
UNIVERSITARIA

“LA DANZA FOLCLORICA DE PROYECCION, COMO
S ‘:, \ PROCESO DE CONSTRUCCION DEL SUJETO, CUERPO Y

TERRITORIO”

CENDA '
LICEO LORENS-MOSQUERA CUNDINAMARCA

Prueba de diagnostico para los estudiantes de la Jornada Lidica en Danza.

A
A continuacién, encontraran una serie de preguntas, favor contestarlas a partir de sus saberes previos
en la practica dancistica.

1. SENSIBIEIZACION

. . 2.0
{Coémo percibe el sentir a paxct'ir de la practica de la danza folclérica? S

re:2YON0 AP MU cue(pd Ota Deedn C Dﬂf\é@
Havln Y Sieno qoe. patlat Me hace R>.

2. RITMO

£Cémo percibe el ritmo en su cuerpo, lo escucha o lo siente?

re CLANR @ WARQ eocueng 1 ‘mosices \{m)anio lo
MO Evity 3Teno leh(e

3. CUERPO
(Puede expresar con, su Cuerpo lo que piensa, siente 0 i

ina?
S ot enl) perate Ciandd Tatlo expeso
MOCTEO COXD

4. TECNICA
¢Consigera tener habilidades de mox‘

imiento corporal a partir de la practica danzaria'% ﬁ
Re)  OIACE. NAQ Y00 Neha MadS pos1o

v mo. ne oO\noad0
VR

5. DANZA
2Qué entiende y reconoce por danza?

«.coerere.  Cof el O Covra de exX e
E:Jaj‘%?bh (N eslclo de Y. Aandd deye o mi
CLuoibg Oe. complieaente conlle canaa
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6. TRADICION

oldexmﬁca ue es una tradicién y cémo se relaciona 1 con la danza folclérica?
60‘0«0@ €5 MR, danza Que . on HELdR QO{

m \(D*T‘wccuaﬂ’rp oS Y b felactona.con \a
R NS 1o \levat batlande MUchas 9pn(’w 005

7. FOLCLOR

LEnnen ue es folclor y cuales son sus manifestaciones?
oA ST B xAdScYon de Un Poeblo v
ﬁ)cf:\ﬁhvo eI YONes a0on & metca Cobhs

8. PROYECCION

¢ Qué entiende por proyeccién en danza folclérica?
Re ﬁbqﬁ_dgﬂ;a_%i,gﬂsmﬁ_ﬁﬁ@_d@_«—
Piecentaroe. en QN 04eNaylo

CRlgn Nesprdra Fech Qe
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CORPORACION
Snivensivania  “[ 4 DANZA FOLCLORICA DE PROYECCION, COMO

.. PROCESO DE CONSTRUCCION DEL SUJETO, CUERPO Y
, TERRITORIO”

CENDA
LICEO LORENS-MOSQUERA CUNDINAMARCA

Prueba de diagnéstico para los estudiantes de la Jornada Lidica en Danza.

A continuacion, encontraran una serie de preguntas, favor contestarlas a partir de sus saberes previos
en la practica dancistica.

1. SENSIBIEIZACION
;Cémo percibe el sentir a partir de la prictica de la danza folclorica?

Red e <Sento conteYO , comoda e Az geple ecta clme

2. RITMO
. Cémo percibe el ritmo en su cuerpo, lo escucha o lo siente?

é | c.
Re: Aoe pota poder guote ) Y0 peidesme g0 los o giatios

3. CUERPO -
o lo que piensa, siente 0 imagina?

Puede expresar con su cuerp
R atcice o o dapdl M€ qualo expo odeccodamante
v

4. TECNICA
dera tener habilidades de movimiento corporal a partir de la préctica danzarfa?
OE'KD donzolio

:Cons
Re:ff’hr\e M do;@ 0% o0z oSt

re

5. DANZA

;Qué entiende y reconoce por danza?
Re: &6 (Na ONE0  A¢ er(Reioe., 2o 0\%0 Qe \ocegnas ocA_qog

5 QS 4 (0 oongee s O\inaia
e v ! T J
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6. TRADICION
¢Identifica que es una tradicién y c6mo se relaciona 1 con la danza folclérica?

7. FOLCLOR

¢Entiende que es folclor y cuales son sus manifestaciones? \
Re: a M Sde \cro o (7 \
e O

8. PROYECCION

¢ Qué entiende por, proyeccion en danza folclérica? -L .
Re: £ (.X\tn t) \o\&too ,que_se geatn en ona 2T MQ, o)) cecanto,

0D YeahD Ccﬂb%oac&é&}s— Ies el e Ot ca..

(’OOQO on\emlfm Qo:po}o pLOJQb
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CORPORACION
UNIVERSITARIA

= “LA DANZA FOLCLORICA DE PROYECCION, COMO

;\\% PROCESO DE CONSTRUCCION DEL SUJETO, CUERPO Y
:’/zl,k TERRITORIO”

CENDA

LICEO LORENS-MOSQUERA CUNDINAMARCA

Prueba de diagnéstico para los estudiantes de la Jornada Lidica en Danza.

A continuacién, encontraran una serie de preguntas, favor contestarlas a partir de sus saberes previos
en la practica dancistica. s

1. SENSIBIEIZACION
¢Como percibe el sentir a partir de la practica de la danza folclérica?

Rﬁma_guﬁa_macba#_mc_c‘m‘ Ia_B:L_Z.A,«_zADAmaJQ_y_AKR:L ‘renp

s s bltop s

2. RITMO
¢Cémo percibe el ritmo en su cuerpo, lo escucha o lo siente?
Relo renlo

3. CUERPO

{Puede expresar con su cuerpo lo que piensa, siente o imagina?

Re.S; Ot Qeur M= Quedn cx Preiol came QU D
!

4. TECNICA

¢Considera tener habilidades de movimiento corporal a partir de la practica danzaria?
Re: o\}wrm Con erTor Claser N Loc>»
5. DANZA

¢ Qué entiende y reconoce por danza?
Re:_eXPICL /00 oo o met;on




6. TRADICION
¢Identifica que es una tradicién y cémo se relaciona 1 con la danza folclérica?
Re: [

[
——mﬂlﬂfmzhab.;daa&am_d;}a_q_m e hoce ase Murjn

7. FOLCLOR
(Entiende que es folclor y cuales son sus manifestaciones?

Re: Pnl(‘fn/ Ilod . ~lmo de tn 0(/6L/n

8. PROYECCION
4 Qué entiende por proyeccién en danza folclérica?

Re:_ Mo TVA/ ge encl crapl e

Ke”yrpoojo\ Af(}&eﬁo F
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CORPOAACION
UNIVERSITARIA

“L4A DANZA FOLCLORICA DE PROYECCION, COMO
PROCESO DE CONSTRUCCION DEL SUJETO, CUERPO Y
TERRITORIO”

LICEO LORENS-MOSQUERA CUNDINAMARCA

Prueba de diagndstico para los estudiantes de la Jornada Lidica en Danza.

A continuacién, encontraran una serie de preguntas, favor contestarlas a partir de sus saberes previos
en la practica dancistica. T
1. SENSIBILIZACION

$Cémo percibe el sentir a partir de la practica de la danza folclorica?

i@ Siendo bien, Mo qe  nuca  Mdbiel \mrag{da
balar 4 chota efloy oprendienda  nuevol vimes

YV

2. RITMO

¢Como percibe el ritmo en su cuerpo, lo escucha o lo siente?

rRe Ambas  Noraue  Qicucho el WJHYIO t?‘ lo JieMo
Cuardn  bailo

3. CUERPO v
{Puede expresar con su cuerpo lo que piensa, siente o imagi

a?
Re ST, D000 pxpresaclo Coando _ascucho ora Can -
0on  (de amor )

4. TECNICA

iConsidera tener habilidades de movimiento corporal a partir de la practi
RY® MO0

ca danzaria?
en \a pavie Oe pxhilidad g de.
Pos-luro .

5. DANZA

¢Qué entiende y reconoce por danza? o -
Re Padey” pooveyme ol Fitmo Jy_enor pPacyn
al denmostyarlo '

Julieth Cardona perez J
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6. TRADICION
bldentlﬁca que es una tradicién y cémo se relaciona I con la danza folclérica?
< hacer_alaa  (dradicion) desde  Aace Mucho {empo

YQlc\ClO pAnddlo o ld dana Qo e*\e*\P\O NCeS koS
QoS XIS

T

7. FOLCLOR
(Entiende que es fo S[or y cudles son sus manifestaciones?

Re()nq \Q0h Odyades del  baile

8. PROYECCION

£Qué entiende por proyeccion en danza folclérica?

re:MOStot Algo, Pof eTemplb lar lhailes que Montd-
Mos _powa_ Teflelarlot = Eiemplo \hambUco' Préfemdacion -
o5 e \o__ ©eore  tdnTa odiiges
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“LA DANZA FOLCLORICA DE PROYECCION, COMO

= .. PROCESO DE CONSTRUCCION DEL SUJETO, CUERPO Y
Uiy

TERRITORIO”
CENDA

LICEO LORENS-MOSQUERA CUNDINAMARCA

Prueba de diagnostico para los estudiantes de la Jomada Lidica en Danza.

en la practica dancistica.

A continuacion, encontraran una serie de preguntas, favor contestarlas a partir de sus saberes previos

1. SENSIBILIZACION

¢Cémo percibe el sentir a partir de la practica de la danza folclorica?
Re._$o dﬁeru‘ro} 53 'l'd} ex Qevrmtnarn.n()o aveNd)  (0fas

2. RITMO
£C6mo percibe el ritmo en su cuerpo, lo escucha o lo siente?
Re_fo ovda oflvcdiay, o (94ndo (o cictuin (o t\?\.\{'t)b seatyf

3. CUERPO
{Puede expresar con su cuerpo lo que piensa, siente o imagina?
Re._00\i0 3, Obvigli B LjO Pv(‘/)n eiﬁln‘r('\ay (00 AN¢ petp @ (U\t‘df'ﬁmfﬁ

My e a

4. TECNICA

¢Considera tener habilidades de movimiento corporal a partir de la practica danzaria?
Re:_Si, Wie Aenido va aveo¥Q  cabXt (g Qo)9uro.

5. DANZA
2Qué entiende y reconoce por danza?

Re_(NOLy(e (0N Vo eIt ,Jen Manever 0 ese@restap ,wefmd, loa

maoneya_ pa gM  mecoevpd

G0 PRQSN  Freafe o o pnSiChe



91

6. TRADICION
¢Identifica que es una tradicién y cémo se relaciona 1 con la danza folclorica?

Rel Lo donzon  Travcional ey gioma gcon Urtado, g o) deyaype (o)

gr_\_tg@a_mmﬁ.(_(.ﬂ.ﬂ@ a\cic) q;x’&t Wouy  YCangorndo) c\\c}UAM aAQs-

7. FOLCLOR
(Entiende que es folclor y cudles son sus manifestaciones?
Re.@ la_Yadido dean wa\o  Jan_coyadtristiras o elgun baile o cuitives

8. PROYECCION
:Qué entiende por proyeccion en danza folclorica?

A
Re: 504 beiles st 3¢ Mocltup pocd ejecytuy en 40 QvoueLL 10e

Dageler svaet

o S

E— e 3
—
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RACION

compomacidh  «f 4 DANZA FOLCLORICA DE PROYECCION, COMO

2  PROCESO DE CONSTRUCCION DEL SUJETO, CUERPO Y
TERRITORIO”

CENDA

LICEO LORENS-MOSQUERA CUNDINAMARCA

Prueba de diagnostico para los estudiantes de la Jornada Lidica en Danza.

A continuacién, encontraran una serie de preguntas, favor contestarlas a partir de sus saberes previos
en la prictica dancistica.

1. SENSIBILIZACION

{Cémo percibe el sentir a partir de la préctica de la danza folclorica? )
Re . expres0 v e Sientg Wwbre vy que eS VNG
prachca on - coql 0@ Sentey feu? Y OO0,

2. RITMO
£Como percibe el ritmo en su cuerpo, lo escucha o lo siente?
Re:1OS T al 0 engp VNG

e & i y_Q Slendd Rorqee en @l TOrentO

3. CUERPO

{Puede expresar con su cuerpo lo que piensa, siente o imagina?

ReS) VO PCRAD expresard® e \Q IONNQ en Q@ Qe
E;:L(?Ohe o 1o Qe quers  hoxer  on estal

4. TECNICA

iozlderaéteg:r habilidades de moyimiento corporal a partir de la practica danzaria?
Ak S0 0n QMbiI_en Lo RYNNQ el
J A0y @ cooidireidn

5. DANZA
;Qué catiende y A‘:mm por danza?
centendn a  Re(onol0

Q% Y Ccon
S0 Y 0N cRuls e ydy oo exPieial con




6. TRADICION
¢(Identifica que es una tradicién y como se relaciona 1 con la danza folclérica?

7. FOLCLOR
(Entiende que es folclor y cudles son sus manifestaciones?

ReE R0 A1000I0n 90 N POShIO S8 cncindeStagiones

On  geruRR QY QS —\YOO\C\OY\QA Qe 4enidncS

ey

8. PROYECCION
¢Qué entiende por proyeccion en danza folclérica?

Reznkendy QUe S ng Qrepgraia en (@) CJLX Qﬂ@%UO?hS

AN ke y olQS (ORCS R ON _eSenalo

EEeLSYON _Gobr Ba M reshicha
Anexo 3. Encuesta en blanco.

.
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“L4 DANZA FOLCLORICA DE PROYECCION, COMO

CORPORACION 2

UNIVERSITARIA - PROCESO DE CONSTRUCCION DEL SUJETO, CUERPO
Y TERRITORIO”

c ENDA LICEO LORENS-MOSQUERA CUNDINAMARCA

Entrevista final paralos estudiantes de la Jomada Ludica en Danza.

1. SENSIBILIZACION
. Por qué el sentir y el expresar esimportante enla practica danzaria?
Re:

2.RITMO
¢ Como elntmo en su cuerpo le permitié una adquisicion de nuevas experiencias corporeas?
Re:

3.CUERPO
& Como describiria 12 experiencia de la practica artistica desde 12 perspectiva del cuerpo?
Re:

4. TECNICA
¢ Como las sesiones de clase aportarona la mejorar de sutécnica enla practica danzaria?
Re:

5.DANZA
;Como considera que la danza transformo su contexto social?
Re:

6. TRADICION
¢ Como la apropiacionds la practica dancisticals han pemitido entendar que esla tradicion”
Re:

7.FOLCLOR
;Describa per qué el folclore es un género que fortalece al bailarin?
Re:

8. PROYECCION

¢La proyecciondanzariale permitio asumiruna posicion mas sensible frente la practica
dancistica?

Re:




Anexo 4. Encuesta resulta.
A CAVARA AR

CORFORACION

SORRORASION w4 DANZA FOLCLORICA DE PROYECCION, COMO
A\, PROCESO DE CONSTR UCCION DEL SUJETO, CUERPO Y
‘f/j\\\‘? FERRITORIO”

CENDA

LICEO LORENS-MOSQUERA CUNDINAMARCA

Entrevista final para los estudiantes de la Jornada Ludica en Danza.

1. SENSIBILIZACION

£Por qué el sentir y el expresar es importante en la practica danzaria?

Re:(\\oo mcfjrue ad Yans M2 mndilens ;/ 2oy~ A= e) q/oo
gl nasT ay
g J

2. RITMO

2Coémo el ritmo en su cuerpo le permitié una adquisicién de nuevas experiencias corporeas?
Re 1\ 04 o weoley” o0 neaRviientD WL N

3. CUERPO
,,Como descnbma la cxpenencxa de la préctica artistica desde}l/a perspectiva del cuerpo?
lu omicdrn { amite  Jexorollcs  mpjofe)  eXReeirs
2
O!J#ﬁ)ﬂ‘nj o fcxb)\i h(‘ Or\b& /

4. TECNICA

Como las sesiones ¢le Clase aportamn al )¢
a mejOl’ar de su (écnlca cn la ?
< /" p échca danzana

7 L il (6 0 USrio nd TUC o) e

5. DANZA

6112‘/ considera que la danza transformné su ontexto social?

N0 COrmbTo  yn o O A /
Sy o /icn Cl.e
;empfr 2% uu,skzo)o /r:pnh QU Ssabyty 3SrJ0 :
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6. TRADICION

¢ Cémo la apropiacion de 1a practica dancistica le han permitido entE!}der que es la tradicion?

e ol que YOO o aneem Vaiby fadiclrd o /g
Aoy 2lreale 7
oy WKso-)

7.FOLCLGOR

¢Describa por qué el folclore es un género que fortalece al bailarin?

Repor yur @y o ung_op d  SC oo
md _eihn Loy blile) ¢ (¢ hpmbrn @ o vl mbop-
i ulw  PWNodny

8. PROYECCION

;La proyeccion danzaria le permiti6 asumir una posicion mas sensible frente la practica
dancistica?

Re: 22¢ ) dader se MOl R Do
<‘Tm/,°£r%\ M348 6( ! :
Tkl Vorgur T,
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CORPONALION

SORRONSISY  wL4 DANZA FOLCLORICA DE PROYECCION, COMO
! PROCESO DE CONSTRUCCION DEL SUJETO, CUERPO Y
TERRITORIO”

LICEO LORENS-MOSQUERA CUNDINAMARCA

Entrevista final para los estudiantes de la Jornada Ludica en Danza.

1. SENSIBILIZACION
ZPor qué el sentir y el expresar es importante en la practica danzaria?

Resle]  QYudd__a expresar  puestios  yeakmenfoS  S@gon
< Y e ¥ i
nueskeas | movimiedo)

2. RITMO
¢Coémo Kl ritmo en su cuerpo le permitié una adquisicion de nuevas experiencias cqrpéreas?
Re._ ¢ ritmo nos ayudy oxplIar  movimeaids

4 meydoddes o cada Ye?  imal

3. CUERPO

&Como describiria la experiencia de la prictica artistica desde la perspectiva del cuerpo?
R hed  AQjuca  a arrolal’  meOres  SXpeyieacial
actidticag Yy dene e )

m(’so( ‘an)oR ’idqd

4. TECNICA
¢Como las sesiones dg clase aportaron a la mejorar de su técnica en la prictica danzaria?
Re: Q0 me §0§ur MONimienies M CcUeIRn Yo O\;o
me af;ur)omr\ A nec _ UNG. Mmeiqre
ley ‘hrmg:l de C

S cotiom cancioner

PGJ‘{U)’C«’, 'On:](q Saﬁg[_

5. DANZA |
;,(Cémo considera que la danza transformé sy contexto social?
e: @5
gArQ_ €S iy
__foxa dar AA____Conocey

mig
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Marzo/1s /2619

CORPORASION

ESVERSFIRA “L4 DANZA FOLCLORICA DE PROYECCION, COMO
Sz,  PROCESO DE CONSTRUCCION DEL SUJETO, CUERPO Y

-

N FERRITORIO”

EARRA

CENDA

LICEO LORENS-MOSQUERA CUNDINAMARCA

Entrevista final para los estudiantes de la Jornada Ludica en Danza.

1. SENSIBILIZACION

¢Por qué el sentir y el expresar es importante en la practica danzaria?

Re:.Rof que RodeMol exPle ol comocones y tenlil oMol
olo donza

2. RITMO

¢Cdmo el ritmo en su cuerpo le permiti6 una adquisicién de nuevas experiencias corpdreas?

Re: ol Tenes bucn riTene nos Peren,Te exPloror nuevas
coPasidodes en m: coelén

3. CUERPO

¢Coémo describiria la experiencia de la practica artistica desde la perspectiva del cuerpo?
Re o PvoreT/ioon of TiSTion e f FondonenTo. Con el coerén

4. TECNICA

&Como las sesiones de clase aportaron a la mejorar de su técnica en la préctica danzaria?
Re:me oPasioron Polo lo Tecaoice v lon_Barteiro

5. DANZA 2

¢Como considera que la danza transformé su contexto social?
Re.ahora e inTcfefp cpr for l

a donza 0¥ awe e ool Tes EX 7,
Yy 00 e 1Tor en I Cosn how : 7EE s

(CANO  Nadol




6. TRADICION

+ Camo la apropiacion de la préctica dancistica le han permitido entender que es la tradicién?

= ) T s .~ .

Re oaPor1 i/ oo rox donzo = aprend. 4 y
[4/n) Duek 0

7. FOGLCLOR

¢Describa por qué el folclore es un género que fortalece al bailarin?

Re:h&&%ﬂ%mﬁmmmwﬂﬁadij
covie bailoban aaler

8. PROYECCION

¢La proyeccion danzaria le permitié asumir una posicion mds sensible frente la practica
dancistica?

Re.x;.me Perm:i;
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CORRORASION

GHIVERSITARIA «1 A DANZA FOLCLORICA DE PROYECCION, COMO
PROCESOQ DE CONSTRUCCION DEL SUJETO, CUERPO Y
FERRITORIO”

LICEO LORENS-MOSQUERA CUNDINAMARCA

Entrevista final para los estudiantes de la Jornada Ludica en Danza.

1. SENSIBILIZACION
‘,Por qué el sentir y egexpresar es importante en la practlca danzarja?
' 98] acqu zAa DO

s
La\or\ L 2OIQ0e

ion de nuevas experiencias corpareas?
P E‘] a‘PSI. gg

3. CUERPO
4 Como describiria la experiencia de la préctica ar_%sﬁ desde la perspectiva del cuerpo? ;
R@:hwﬂfﬂ;&m Q) 8Ly humay ')

4. TECNICA

‘,Como las sesiones de clase aportaron a Ia mejorar de su técnica en la practica danzaria?

mp\/ogmomm@n 0

5. DANZA

(Cémo considera que la da pzZa
Re:

100
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Mago (5 dd 2010
gorEonacids 4 pANZA FOLCLORICA DE PROYECCION, COMO
2. PROCESO DE CONSTRUCCION DEL SUJETO, CUERPO Y
e FERRITORIO”

CENDA

LICEO LORENS-MOSQUERA CUNDINAMARCA

Entrevista final para los estudiantes de 1a Jornada Ludica en Danza.

1. SENSIBILIZACION
Por qué el sentir y el expresar es importante en la practica danzarfa?

Re: Qonaot sz om o gente poes le vo d is gortay hacilo o
{\mmcmrlb

2. RITMO
,Como el ritmo en su cuerpo le permitié una adquisicién de nuevas experiencias corporeas?
Re Nof pexmete exploron covod g Q0 sablamal Shne n0>OW0S

3. CUERPO

£Coémo describiria la experiencia de la préctica artistica desde la perspectiva del cuerpo?
Re, €5 Fundarrentol Qora el 2ex hocaao, graca) a_cllo nab ay uda,
o_deawelid) ¢speviendon  ovris¥as

4, TECNICA

+Como las sesiones de clase aportaron a la mejorar de su téenica en ta préctica danzaria?

Rezwwﬂmwwmmg___

_danza,me _aporto n_ *nde.

5. DANZA
{Cémo considera que la danza transformé su contexto social?
Re:

il [0 (4]

SYaY
_Maovintato  d¢ mienevee
0o, M pan® moyy boteveode estor  pyachice,




6. TRADICION

$Caomo la apropiacion de la practica d nmtlca le han permmdo entender\qua esla tradxcnon” a{%
Re.NS (ONCLACO dIcefenen YeY MG, (AB. tadiohn
RSO O "o

7. FOLCLOR

,,Descnba or qué el folclore es un género que fortalece al bailarin?

£l Ciicler Corhlere. sl aTafit e, Pende, mas
A \a AR

8. PROYECCION

¢La proyeccién danzaria le permiti6 asumir una posicién mas sensible frente la practica
dancxstg;a"

%ﬁlﬁ%@ﬁd}@ﬁ@[ﬂ&ﬁw
Y TR dO T CAS

&y \\m v.ocm
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6. TRADICION

¢ Como la apropiacion de la practica dancistica le han permitido entender que es la tradicion?
Re. @i medry de (0 NoRYUUM

7.FOLCLOR
¢Describa por qué el folclore es un género que fortalece al bailarin?

Re_e( Adlcfay ac)ac)c« a_enleadty tomo (¢ bailabat q&as,,j
breade, Begamoeato) ooy Ereate o esta gmdtco\

8. PROYECCION

¢;La proyeccion danzaria le permitio asumir una posicién mds sensible frente la practica
dancistica?

Rei 51, mq ?.mm a_cxglovaV mochay @sas como ol {rmo, cutfocer,
)Lu{-o ma_ m}ur)o o_pdadicoy  pejoy Yoo danza

o Dgarel  Soweer. Coxro
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