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Esta investigacion desarrollada en Bogotd se propuso identificar practicas pedagoégicas que
permitieran fortalecer las habilidades de andlisis, reflexion y apreciacion de los espectadores
de teatro y proponer una metodologia para la Formacion de audiencias basada en la Escuela
de Espectadores de Buenos Aires, liderada por el investigador, critico y teérico teatral Jorge
Dubatti, quien plantea la relacion triangular entre espectadores, artistas y técnicos, definida
como el convivio.

En el desarrollo del proceso se plante6 una metodologia teorico experiencial, Prefacio,
Convivio y Charladito, practicas pedagoégicas para profundizar esa relacion. Se identificd que
la dinamica del encuentro vivo de caracter académico y/o experiencial, previo al
acontecimiento teatral fortalece la habilidad de los espectadores y propicia un ambiente que
estimula y promueve un altisimo sentido de expectacion hacia la obra teatral. La categoria de
espectador, la conciencia de disfrute y el compromiso con la experiencia Convivial, mas alla
del acontecimiento teatral, prolonga la relacion e incentiva en los espectadores el compromiso
con el arte teatral y con su

desarrollo.

This research developed in Bogota was aimed at identifying pedagogical practices that would
allow strengthening the skills of analysis, reflection and appreciation of the theater spectators
and propose a methodology for audience formation based on the School of Spectators of
Buenos Aires, led by the researcher, critical and theatrical theorist Jorge Dubatti, who raises
the triangular relationship between spectators, artists and technicians, defined as the
conviviality.

In the development of the process an experiential theoretical methodology was proposed,
Preface, Convivio and Charladito, pedagogical practices to deepen that relationship. It was
identified that the dynamics of the live meeting of an academic and / or experiential character,
prior to the theatrical event, strengthens the ability of the spectators and fosters an
environment that stimulates and promotes a very high sense of expectation towards the
theatrical work. The category of spectator, the awareness of enjoyment and the commitment to
the Convivial experience, beyond the theatrical event, prolong the relationship and encourage
spectators to commit to theatrical art and to its developin
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Resumen

Esta investigacion desarrollada en Bogota se propuso identificar practicas pedagdgicas
que permitieran fortalecer las habilidades de andlisis, reflexion y apreciacion de los espectadores
de teatro y proponer una metodologia para la Formacién de audiencias basada en la Escuela de
Espectadores de Buenos Aires, liderada investigador, critico y teorico teatral Jorge Dubatti,
quien plantea la relacion triangular entre espectadores, artistas y técnicos, definida como el

convivio.

En el desarrollo del proceso se planted la siguiente metodologia: Prefacio, Convivio y
Charladito, y préacticas pedagogicas para profundizar esa relacion. Se identificd que la dindmica
del encuentro vivo de caréacter académico o experiencial previo al acontecimiento teatral
fortalece la habilidad de los espectadores y propicia un ambiente que estimula y promueve un
altisimo sentido de expectacion hacia la obra teatral. La categoria del espectador, la conciencia
de disfrute y el compromiso con la experiencia convivial mas alla del acontecimiento teatral
prolonga la relacién e incentiva en los espectadores el compromiso con el arte teatral y con su

desarrollo.

Palabras clave: Espectadores, Publico, Convivio, Teatral, Prefacio, Charladito



Abstract

This research developed in Bogota was aimed at identifying pedagogical practices that
would strengthen the skills of analysis, reflection and appreciation of theater viewers and
propose a methodology for audience formation based on the School of Spectators of Buenos
Aires, led researcher, critic and theatrical theorist Jorge Dubatti, who raises the triangular

relationship between spectators, artists and technicians, defined as the conviviality.

In the development of the process the following methodology was proposed: Preface,
Convivio and Charladito, and pedagogical practices to deepen that relationship. It was identified
that the dynamics of the live encounter of an academic or experiential character prior to the
theatrical event strengthens the ability of the spectators and fosters an environment that
stimulates and promotes a high sense of expectation towards the theatrical work. The category of
the spectator, the awareness of enjoyment and the commitment to the convivial experience
beyond the theatrical event prolongs the relationship and encourages spectators to commit to
theatrical art and its development.

Keywords: Spectators, Public, Convivio, Theatrical, Preface, Charladito
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Introduccion

Mirar lo que uno no miraria, escuchar lo que uno no oiria, estar atento a lo banal, a lo
ordinario, a lo infraordinario. Negar la jerarquia ideal que va desde lo crucial hasta lo anecddtico,
porgue no existe lo anecd6tico, sino culturas dominantes que nos exilian de nosotros mismos y de
los otros, una pérdida de sentido que no es tan solo una siesta de la conciencia, sino un declive de

la existencia

(Virilio,P 1980, p. 40)

Propiciar una Escuela de Espectadores sensibles, reflexivos y analiticos es una iniciativa
que da sentido y se identifica como inaplazable para el entorno de la ciudad dado el crecimiento
exponencial que hoy se observa en Bogotd de salas, grupos, actores, actrices, directores,
dramaturgos, artistas y gestores dedicados a entregar experiencias con el arte dramatico desde
sus propuestas, lenguajes, busquedas estéticas y dinamicas. Este vigoroso movimiento también
alienta a las audiencias a ser un agente activo en el proceso, pues mas alla de contar con la
asistencia de publico para el teatro de la ciudad, esta investigacion promueve una ruta para la
formacién de espectadores capaces de construir una relacion fuerte y profunda con el teatro.

Experiencias como la de Jorge Dubatti en Buenos Aires inspira a toda América Latina a
la creacion de Escuelas de Espectadores, procesos, que de acuerdo con la dindmica del entorno
geografico y sus contextos culturales, artisticos, sociales aporten conocimiento y espacios de
reflexion individuales y colectivos. La poiesis que elabora el espectador y el placer producido
por las obras dentro de su actividad mental, intelectual y emocional, frente a la praxis que exhibe
el artista, el cual construye con los técnicos en el escenario, edifica los cimientos de cada
acontecimiento teatral y funda la categoria imprescindible de esa relacion estrecha artista-

espectador.

Esta investigacion se propuso implementar una metodologia que tomé de la experiencia
del investigador Jorge Dubatti el encuentro que él realiza entre creadores y espectadores después

de cada convivio, no obstante, el grupo investigador de este proyecto incrementd otros



encuentros experienciales con los espectadores previos a cada obra llamados Prefacios, en los
que se propiciaron nuevos escenarios tematicos para el desarrollo de su capacidad cognitiva,
ampliando las posibilidades de analisis sobre las obras teatrales programadas. Esta forma de
elaborar la experiencia estética a partir del encuentro con el mundo, con las obras, con los
fendmenos sociales, fortaleciendo su atencidn activa, su apertura mental y la contemplacion
dispuesta y libre de cada espectador, pudo comprobar la necesidad de ampliar la relacion artista-

espectador y conducir la experiencia a escenarios superiores.

Los procedimientos pedagdgicos curriculares y las practicas didacticas propuestas en la
fase de implementacion, que permiten generar la formacion del espectador dentro del concepto
del convivio teatral, requieren de una mirada amplia que incluya diversas practicas didacticas
segun lo requiera cada obra programada en el periodo a desarrollar por la Escuela de
Espectadores. En tal sentido el disefio curricular para esta investigacion fue multidisciplinar e
incluyo pedagogia, psicologia, arte, literatura, politica, sociedad entre otros subtemas tales como
el nacleo familiar, la historia del teatro en Colombia, los contextos de la Rusia zarista y los
procesos del reconocimiento de victimas en Colombia. Asi mismo, las practicas didacticas que se
implementaron en los prefacios fueron las siguientes: Historias de Vida, Encuentros, Charlas con
expertos, Visitas Guiadas, Talleres y Conferencias; concibiendo asi una forma de investigacion

para el espectador viva, integradora y abierta a diferentes ramas del conocimiento.

La experiencia de Escuela de Espectadores, es de lejos un proceso pedagdgico que exige
un compromiso de gran envergadura, tanto en la etapa de planeacion, pasando por el desarrollo
de la metodologia (Prefacio, Convivio y Charladito), en la recoleccion de informacion y en una
robusta responsabilidad de gestion, comunicacion y logistica, categorias emergentes que tomaron
un papel prioritario para el desarrollo de la fase de implementacion de esta investigacion. Se
evidencié que un proceso de Escuela de Espectadores requiere de un equipo muldisciplinar con
liderazgo, reconocimiento y capacidad de entender los fendmenos artisticos y la dindmica del

arte teatral en todos sus aspectos, adicionalmente requiere planeacion y rigor pedagogico, trabajo



de comunicacién asertiva a través de medios tecnoldgicos, gestion cultural y logistica para

asegurar su desarrollo satisfactorio.



Planteamiento del Problema

La presencia de las artes en la vida de los seres humanos resulta ser una experiencia
trascendental y memorable, capaz de impactar sensorialmente y estimular la atencion intelectual,
emocional y racional. Esta posibilidad de respuesta después de una experiencia vivida en el
acontecimiento teatral, puede detonar impactos y respuestas positivas 0 negativas perdurables en
cada persona, de acuerdo con Jorge Dubatti, para comprender esta relacion “La reunion teatral
consiste en vivir con los otros, sentir, mirar, emocionarse, interactuar, discutir con los otros. Es

una reunion de cuerpo presente, auratica, territorial y efimera” (Dubatti, 2007, p.89).

Esa experiencia, aunque suele ser espontanea, puede con el tiempo y la frecuencia
convertirse en un habito heredado o aprendido del contexto social; también es cierto que puede
ser un acto de conciencia individual que involucra otras capacidades intelectuales de los
asistentes. En el ambito del teatro la presencia de los espectadores es fundamental para que exista
realmente el hecho teatral, su asistencia activa, co-creadora y complice posibilita en buena
medida la construccion de la atmosfera necesaria para que la obra sea una experiencia
memorable; ese pacto ficcional sellado tacitamente entre artistas y espectadores debe entenderse
como tal, aun asi, no siempre es un hecho consciente ni lo suficientemente claro para las

audiencias.

Asi que trabaja en un pacto ficcional ampliado, a lo largo del tiempo entre
espectadores y creadores, de ahi la importancia de la formacion de espectadores,
de modo que para que se produzca dicho proceso los presumibles grandes temas
de interés y la calidad obran de manera mestiza, ese criterio implica el
apareamiento permanente de varias disciplinas, encuentros entre la ciencia y el
arte, la filosofia y el teatro, la danza y la voz.(Rodriguez, R. 2017 p. 24)

En Colombia, después de mediados del siglo XX los artistas teatrales comenzaron a tener
una presencia mucho mas activa y una amplia visibilidad artistica y politica. Se generaron
procesos muy importantes en distintos lugares del pais, en Bogota en particular, se gestaron
movimientos artisticos fundamentales para el desarrollo del teatro colombiano. De otra parte,

Bogotd ha experimentado un crecimiento en la actividad artistica teatral de toda indole;



facultades, academias, agentes del sector, artistas y el significativo incremento de salas de teatro
en las ultimas dos décadas. Un gran porcentaje de estas salas de teatro fueron abriendo sus
espacios como un esfuerzo independiente de los propios creadores en respuesta a la carencia de
escenarios para el teatro, “el grupo” como forma de organizacién predominante abandero, este
fendmeno cultural que ha suplido tal necesidad, fundamental para la circulacién de repertorios,
estrenos, festivales, creacion e investigacion teatral. Bogota pasd de tener en la década de los
afios 90 aproximadamente 9 salas de teatro, a tener en 2019 un promedio 90 salas teatrales
independientes aparte de los teatros de cajas de compensacion, colegios y/o universidades, se
suman a la actividad un promedio de 300 grupos y artistas que presentan una diversa gama de
espectaculos y obras teatrales en distintos espacios de la ciudad.

Al tiempo que se suscitd este crecimiento exponencial se conocen nuevas normativas que
rigen hoy el ejercicio de la actividad teatral, quiza la reglamentacion de los ultimos afios surge
para controlar este acelerado desarrollo. Se han implementado algunas normas que favorecen el
mejoramiento de los escenarios y otras que ponen cortapisa a las organizaciones del sector
artistico, lo cual resiente también la relacion con los publicos, audiencias y espectadores.
Recientemente, gracias a la aplicacion de la llamada LEP (Ley 1493, Ministerio de Cultura,
2011), en el periodo 2013-2018 se evidencia el mejoramiento muy visible y necesario en algunas
de estas salas teatrales, en su mayoria espacios, bodegas, casas adaptadas, construidas o
adecuadas por los propios grupos artisticos y creadores ante la carencia de salas para la

circulacion artistica y la insuficiente infraestructura teatral que por siglos ha tenido el pais.

Sin embargo, aun son débiles las decisiones de politicas publicas y ciudadanas que
contribuyen a mejorar los procesos de visibilizacion, divulgacién, difusién y formacion de
publicos activos y espectadores de las salas de teatro, especialmente de las salas independientes
que promueven la creacién de obras y espectaculos no comprometidos con los circuitos

comerciales. Tal como afirma el investigador German Rey en un articulo de la revista Semana:

Porque se ha creido de manera distorsionada que la cultura es un lujo y no un derecho.
Ella es hoy en el mundo una de las &reas importantes de las economias. Pero la cultura es
mas que eso: es patrimonio colectivo, lugar de encuentro y diferencia, apoyo de la



convivencia, forma de expresion. (Rey, G (2016) En Colombia se cree que la cultura es
un lujo y no un derecho, Revista Semana)

Dado el escaso presupuesto de las entidades estatales para apoyar a todos los grupos que
emergieron en los ultimos afios, la formacion de publicos se hace imperativa para dar
continuidad a los procesos creativos y contribuir a la sostenibilidad artistica de los proyectos
teatrales y de los escenarios dedicados a la creacién y circulacion artistica. Segun datos de la
Cuenta Satélite de Cultura, el sector de las artes escéenicas y espectaculos artisticos en Colombia,
presentd un incremento de 22,2 % entre 2005 y 2012. Por su parte, el sector audiovisual
experimentd un crecimiento de 109 % durante el mismo periodo. La produccién de mdsica
fonografica presentd entre los afios 2005 y 2012 una leve disminucion en promedio de 0,3%, esto
refleja la permanente desaceleracion en el consumo fisico y el aumento de consumo a través de
medios tecnologico. Estos datos son pertinentes pues revelan los nuevos intereses que podrian

mover a las audiencias y la necesidad de cualificarlas.

Frente a un incremento tan visible de la oferta artistica en Bogota, en la cual se incluye
una robusta cartelera teatral, los espectadores merecen atencion, estudio y anélisis para fortalecer
su participacion en eventos, obras, estrenos y temporadas y posibilitar la transformacion de ésas
practicas de asistencia a niveles activos y profundamente comprometidos con el desarrollo del
teatro. En tal sentido, se observa que dentro del publico que asiste regularmente y en los
potenciales espectadores de teatro de la ciudad de Bogota, alin se percibe ausencia de apreciacion
estética, juicio valorativo y conciencia del papel del pablico en la construccidn de la obra, lo
cual, entre otros desafios, es también una constante crisis en el campo del arte, dado que la
circulacion artistica y el encuentro con los publicos es indispensable, pues hace visible la obra en
los entornos, abriendo su exhibicion a mdltiples interpretaciones tantas como asistentes se
congreguen; asi el goce y la capacidad de ser participes esenciales de un acto vivo como, como
tal es el teatro, es decir, que su experiencia en el acontecimiento teatral sea convivial, fervorosa

y provoque el entusiasmo de repetir esa experiencia.



La formacidn de publicos debera ser un proceso que supere el tema de los interesados en
asistir a las obras e incorpore en los procesos artisticos la construccion de una relacion de largo
aliento con el teatro; es decir, sujetos con amplia capacidad de comprension y de lectura del
lenguaje teatral, atraidos hacia espacios de encuentro, apreciacion, reflexion y andlisis. Este es el
horizonte que se propone construir el desarrollo de esta investigacion para los espectadores de
teatro. Se requiere de la complicidad de muchos agentes de la comunidad para avanzar hacia una
sociedad cada vez maés sensible, activa y comprometida con el entendimiento de los fendbmenos
sociales y de los conflictos de la humanidad que transcurren sobre el escenario. Se respaldara el
proceso de investigacion con los avances tedricos y practicos de la Escuela de Espectadores de
Buenos Aires liderada por el investigador y critico argentino Jorge Dubatti.

Pregunta Problema

¢Cuales son las practicas pedagogicas que permiten fortalecer habilidades de analisis,
reflexion y apreciacion del arte teatral, para avanzar hacia la creacion de una Escuela de
Espectadores?

Objetivos

Objetivo General

Disefiar practicas pedagogicas que fortalezcan las habilidades de analisis, reflexion y

apreciacion del arte teatral para avanzar hacia la creacion de una Escuela de Espectadores.



Objetivos Especificos

Identificar nuevos caminos de comunicacion entre el artista, la obra y los espectadores
mediante diversos trayectos de aprovechamiento sensorial, intuitivo, ludico, inconsciente y

mitico.

Generar espacios de participacion de espectadores en obras, ampliando sus reflexiones,
su vision del mundo, su capacidad de interpretar, analizar y discutir sobre tematicas relacionadas

con su entorno social y cultural.

Describir los procedimientos pedagdgicos curriculares y las practicas didacticas
apropiadas que permitan generar la formacion del espectador dentro del concepto del convivio

teatral.



Justificacién

Durante las Ultimas décadas, las artes han borrado sus fronteras y se han incrustado en la
sociedad nuevas formas de expresidén que exigen abrir los sentidos para entender, disfrutar y
vivir las experiencias con el arte, fortaleciendo ese encuentro humano como un acontecimiento

social capaz, incluso, de transformar la vida.

Actualmente se identifica el florecimiento de una primavera teatral en América Latina;
Bogota como ciudad capital de Colombia es muestra de las diversas manifestaciones artisticas y
culturales que hacen parte de este tejido y de esta nueva cosecha de escenarios, artistas, salas,
dramaturgos, estrenos y obras, lo cual nos convoca a pensar en los espectadores como agentes
fundamentales para el desarrollo del arte teatral y en general para las artes vivas. Al tiempo se
percibe un incremento importante de personas que asisten al teatro y que empiezan a tener como
alternativa dentro de su agenda los espectaculos escénicos, algunos de estos acercamientos
pueden desarrollar un gusto y relacion de perdurabilidad, aun cuando el teatro sea una
experiencia efimera. Por tanto, desde la academia y en articulacion con el sector artistico se
pueden generar estrategias para cualificar esas vias de disfrute del espectador y aportar a su
calidad de vida generando relaciones fuertes e incluso vinculos que posibiliten formas de

fidelizacion a largo plazo.

Se requiere disefiar y ejecutar estrategias que permitan aumentar y cualificar esa
asistencia, ademas de abrir el embridn de su interés primario hacia habilidades de apreciacion,
reflexion y analisis que posibiliten al espectador ser un agente activo que aporte al
acontecimiento teatral no s6lo con su asistencia, sino con la capacidad de participar como
presencia co-creadora. Ese espectador formado e informado coadyuva en los procesos de
cualificacion de las précticas teatrales, dado que, al ser parte del hecho teatral, estar en
permanente contacto y en constante formacion fortalece su juicio de apreciacion, goce,

satisfaccion y el disfrute con un sentido mas profundo.



Este espectador consciente de su papel social podra actuar como provocador de nuevos
encuentros, de nuevos convivios; dado que, si su experiencia es satisfactoria, sin duda motivara a
otros a vivirla. Es decir, partiendo de la idea que “El teatro pasa, ocurre, sucede y construye
sentido al encuentro como forma ancestral” (Dubatti, J, 2008 p. 89). El teatro se materializa en la
reunion, en el encuentro de experiencias subjetivas que construyen una experiencia colectiva.
Resulta fundamental generar en los espectadores las posibilidades de vivir el teatro como
experiencia excepcional, capaz de abrir sus ojos al mundo y a la imaginacion, transformando sus

niveles de percepcion, entendimiento e interpretacion sobre los fenémenos sociales.

La actitud real de participacion puede transformar la mera asistencia en un encuentro de
vida. En este sentido los publicos formados para apreciar el arte estan transformando el papel del
espectador, dado que cumplen una funcion esencial en el desarrollo y la difusion del teatro y en
la produccion de pensamiento critico en las sociedades modernas. Es muy frecuente que los
espectadores que han tenido una buena experiencia cuando asisten a una obra de teatro,
movilicen los &nimos y motiven a otras personas para compartir con ellos lo vivido. Un
espectador puede entender y ser consciente de la complejidad y la riqueza que ha alcanzado el
teatro desde las propuestas clasicas hasta sus formas mas vanguardistas y contemporaneas, las
cuales pueden trascender las motivaciones experienciales e incluir una vivencia sensorial

memorable.

Hoy por hoy, los nifios, nifias, jévenes y adultos son curiosos, inquietos, avidos de
novedades, informacién y claves de interpretacion. La abundancia de contenidos que esta a un
tecleo 0 a un clic de distancia abre un mundo infinito de posibilidades de conocer todo tipo de
informacion, sin embargo, aun es irremplazable el encuentro social, es decir, que se trata de
promover la experiencia en el teatro como Unica e irrepetible, capaz de aportar a la vida del

espectador una comprension y analisis especifico, particular y una vivencia distinta.



Se trata entonces de que en este proceso y durante el desarrollo de esta investigacion se
puedan aportar estrategias y practicas conducentes a explorar y desarrollar habilidades de
disfrute y comprension de las obras teatrales con profundidad y comunicabilidad, con el fin de
ampliar y enriquecer el horizonte cultural, emocional e intelectual de los espectadores y producir
pensamiento critico. En todo caso, la relacion intuitiva de cada persona con el arte sera
enriquecida con sus propios conocimientos y con actividades que complementan su

conocimiento artistico.

En toda experiencia de encuentro con el teatro se pueden propiciar discusiones que
permiten profundizar y reflexionar en marcos axioldgicos. Los estudiantes espectadores sabran
evaluar y argumentar con herramientas de juicio la valoracién de sus experiencias, la
comprension de lo vivido y su relacidn con el entorno. En este caso, se desea contribuir para la
transformacion de la sociedad y ampliar las expectativas de encuentro con las artes hacia una
experiencia de goce con criterio argumentativo capaz de hacer que su encuentro con el arte sea

un valioso patrimonio para su vida y para su crecimiento personal.

En este trabajo se van a generar procesos de desarrollo del pensamiento, la sensibilidad y
la apreciacion como un acercamiento al juicio critico, con la variante de los componentes
pedagdgicos basado en la descentralizacion del proceso de ensefianza, desde la no aula, con la

disolucion de roles y con un cambio de metodologias (Acaso M, Megias, Gimupai, 2012).

Asumir el riesgo de contribuir a la formacion de espectadores en la Licenciatura de
Educacién Artistica y Artes Escénicas de Corporacion Universitaria Cenda se considera propicio,
pertinente y necesario pues, la reflexion académica contribuye al sector teatral de la ciudad, dado
que se pretende que sea un documento aplicable, que genere transformaciones y nuevas

relaciones entre artistas y espectadores.



Marco Referencial

Antecedentes

Para el desarrollo de esta investigacion se indago sobre la formacién de publicos en
diversos contextos y se analizd particularmente la experiencia de la Escuela de Espectadores
gestada por el investigador argentino Jorge Dubatti en Buenos Aires la cual se ha expandido
hacia Latinoamérica consolidando una perspectiva de relaciones sociales entre las audiencias y la
practica teatral. Se identifico en el contexto de esta investigacion, que sus experiencias podian
ser un referente pertinente, dadas las similitudes y divergencias que pueden identificarse en el

desarrollo del arte teatral tanto en Bogotad como en la capital de Argentina.

Escuela de Espectadores de Buenos Aires (EEBA), fundada en 2001: Se trata de un
espacio de estudio, analisis y discusion de los espectaculos teatrales en cartel que cuenta con
aproximadamente trescientos alumnos. Desarrolla sus actividades de formacion de espectadores
anualmente, de marzo a diciembre, desde hace 18 afios. El director de la escuela, Jorge Dubatti,
con su equipo de trabajo, prepara y define una programacién de espectaculos, acordados
previamente, de diferentes circuitos del teatro (oficial, independiente, comercial, internacional,
proveniente de las provincias) y luego de ver con los estudiantes cada una de las obras que han
sido seleccionadas, se inicia un trabajo de analisis coordinado por el propio maestro Jorge
Dubatti y con la asistencia de los artistas, teatristas creadores del espectaculo analizado. Esta
dirigido a adultos mayores y tienen una agenda para ver y hablar de teatro (Guzméan C, (2010)

Informe inédito, apartes del informe de la beca de movilidad de OEI)

Escuela de espectadores en Chile se crea el 24 de diciembre de 2011: Es un proyecto del
Centro Gabriela Mistral (GAM) cuyo objetivo es formar audiencias para el teatro. Javier

Ibacache, impulsor de la formacion de audiencias en Chile desarroll6 el concepto Escuela de



Espectadores a partir de las discusiones académicas que se gestaron desde 1981, afio en el que
comenzd a tomar fuerza este proceso con las audiencias luego que se conociera una publicacion
de la investigadora, critica teatral y profesora de La Sorbona, Anne Ubersfield. Para esta
escritora el encuentro con el arte es una aventura intelectual y sensorial, donde el espectador es
quien organiza el sentido del espectaculo que contempla, entonces en su concepto (Qué mejor
que los espectadores se reinan y conversen con el propio autor de la obra? ;Qué mas alentador
que indagar las claves de una pieza teatral y confesar lo que provocd una obra? Aunque
actualmente Javier Ibacache no estd al frente de la Escuela de Espectadores, se reconoce en
algunos paises de la region y participa como experto en gestion de audiencias en varios

proyectos.

Escuela de Espectadores del teatro Tespys se crea en el afio 2012: Proyecto que empez6 a
ser parte del Programa Nacional de Concertacion Cultural del Ministerio de Cultura, hecho que
permite consolidar y legitimar ain mas el proyecto. Para el afio 2012 y 2013 con el pleno
respaldo de la Secretaria de Educacion Municipal, se formaliz6 con cuatro instituciones
educativas (Fray Julio Tob6n Betancur, Jorge Eliecer Gaitan, El Progreso y Monsefior Ramon
Arcila). Este es un proyecto de Estudiantes Espectadores de Teatro que se desarrolla a través de
convenios y acuerdos de apoyo mutuo. Esta iniciativa empieza a ser parte del Proyecto
Educativo Institucional de cada establecimiento, ya que éste estd inmerso dentro de la jornada

académica como parte de su proceso de formacién.

Escuela de Espectadores de La Raya En Espafia, el 13 de agosto 2013: La Diputacion de
Salamanca, para fomentar las artes escénicas entre los nifios de la provincia de Salamanca y la
zona fronteriza portuguesa del distrito de Guarda, liderada por Javier Iglesias, presidente de la
Diputacion y alcalde de Ciudad Rodrigo (Salamanca) invirtié un promedio de 25.000 euros con
fondos europeos de cooperacion entre Espafia y Portugal para beneficiar a los nifios de ambos
lados de La Raya hispanolusa. Una de las primeras actividades ha sido la formacién de jévenes
para impulsar el teatro y que puedan transmitirlo a los nifios durante la Feria de Teatro de

Castilla'y Leon, un certamen que cada afio se celebra en Ciudad Rodrigo. Este proyecto también



cuenta con una programacion propia teatral para representar obras en diferentes pueblos de

ambos paises.

Escuela de Espectadores del Pacifico en Colombia: Se instaur6 el 11 de septiembre de
2017 en el Teatro La Concha en el barrio Santa Antonio de Cali, como un espacio de goce,
convivencia, estudio, analisis y discusion de los espectaculos teatrales que ocurren en la ciudad.
Brinda herramientas necesarias para multiplicar el disfrute y la comprension de los espectaculos

con profundidad.

Esta escuela se propuso como objetivo ampliar y enriquecer el horizonte cultural,
emocional e intelectual de los espectadores y producir pensamiento critico. Realiza actividades
complementarias del conocimiento teatral para adquirir elementos de argumentacion y discusion
sobre las poéticas y lo contextos culturales. Esta Escuela se cre6 con la presencia de Jorge
Dubatti como invitado especial y lideraron el proceso de su creacidén entre otros Adriana

Bermudez, Camilo Capote, Ruth Rivas y Gian Montoya.

Otras experiencias: Existen otras experiencias con este modelo de la Escuela de
Espectadores de Buenos Aires en México DF. (2004), Montevideo (2006) y Santiago de Chile
(2008) y en Argentina en las provincias de Cordoba, Rosario y Neuquén. En ciudades como
Buenos Aires no es la prensa ni la publicidad las que sostienen la divulgacién para el teatro, sino
el “boca en boca”, institucion de la oralidad que consiste en la recomendacién que realiza
directamente un espectador a otro, modalidad consolidada en tanto que desaparece la critica

profesional en los medios masivos.



Marco Contextual

Existen datos e investigaciones que permiten establecer que la practica teatral se inici6 en
Colombia incluso desde la época precolombina con el reconocimiento de algunos rituales que
hacian parte de la vida de nuestras comunidades indigenas, posteriormente durante la época de la
colonia, se identifica la llegada de toda la cultura de occidente y con ella una fuerte presencia del
teatro espafiol y una predominante influencia europea que permanecié durante varios siglos. Sin
embargo, para efectos de esta investigacion es necesario contextualizar sobre lo que podemos
Ilamar el nuevo teatro y el movimiento de grupos, salas, y obras que se gesté desde la segunda
mitad del siglo XX para dar cuenta de lo que hoy ha alcanzado el teatro en nuestro medio,
especialmente en Bogot4, ciudad en donde habita el equipo de esta investigacion.

Una de las caracteristicas mas destacada de este movimiento es que surgid de los
artistas y de los colectivos, asi como de los grupos universitarios. En estas fechas
se fortalecieron grupos de teatro independiente, entre los que sobresalen el TEC

de Cali, dirigido por el maestro Enrique Buenaventura y el Teatro La Candelaria,
dirigido por el maestro Santiago Garcia (Plan Nacional de Teatro, 2015, p. 6).

Este dato resulta fundamental para entender la relacion del arte teatral con la ciudad, con
el entorno social y con los espectadores, pues en un contexto historico tan reciente esta
significativa presencia de los Ilamados teatros independientes comenzaron a forjar el movimiento
que hoy viven las tres ciudades mas dinamicas frente al fendmeno de crecimiento teatral, es decir

Bogota, Cali y Medellin.

Posteriormente, otros directores siguieron en esa misma direccion y fundaron en esa
misma década grupos y salas independientes, sobre todo en Bogota y Cali. En muy poco tiempo,
el teatro de los grupos se multiplico y se convirtié en un formidable movimiento que lleg6 a
conectar, desde el teatro, el pais entero. “Por primera vez y de manera colectiva, se escribian y
representaban decenas de obras de la dramaturgia nacional. Las organizaciones sociales se
vincularon al movimiento y reclamaban ver representados sus conflictos en escena” (Plan
Nacional de Teatro, 2015, p. 6).

Una de las politicas estatales que en los ultimos 25 afios ha contribuido en buena medida

al desarrollo vital de las salas de teatro que existen hoy en Bogota, como espacios de encuentro,



es el Programa Nacional de Salas Concertadas del Ministerio de Cultura, el cual también ha sido
desarrollado por las alcaldias de Bogota, Cali y Medellin. Desde 1993 el Programa Nacional de
Salas Concertadas fue creado para fortalecer los proyectos de organizaciones privadas sin animo
de lucro que poseen una sala de teatro abierta al publico con programacion permanente.
En estas salas se confronta la obra artistica con el publico para encontrar en éste
la resonancia que la préctica teatral exige en su funcion social y en su objetivo de
despertar el instinto creador de la sociedad. Son, por tanto, nucleos vitales en el
desarrollo sano e integral de la sociedad colombiana y mantienen vivos los

espacios para la creatividad, la posibilidad y la creacién de mundos imposibles
(Plan Nacional de Teatro, 2015, p. 6).

Actualmente, la actividad teatral esta representada por grupos y colectivos teatrales, salas
de teatro que realizan un ndmero indeterminado de estrenos, funciones y temporadas. Los
recursos anuales que ha destinado el Ministerio de Cultura oscilaron entre 579.000.000 y
1.950.000.000 y el numero de las salas apoyadas entre 68 y 93 en todo el pais, solo en las salas

apoyadas circulan anualmente un nimero aproximado de 1.406.043 personas.

Segun el Observatorio de Culturas de la Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte de
Bogot4, los asistentes a la actividad teatral que han comenzado a estudiarse en distintos ambitos
de muestras estadisticas y/o encuestas a nivel distrital sobre teatro en Bogot4, pueden
caracterizarse en un panorama historico de algunas variables en los Festivales Iberoamericano y
Alternativo desde el afio 2000 hasta 2008, acompafiados por un analisis de los resultados de las
Encuestas Bienales de Cultura 2003, 2005 y 2007 en el tema de teatro.

Se recolectan datos de los grupos de asistentes a estos festivales incluyendo el Festival de
Teatro de Bogot4, con un muestreo de 1470 asistentes al Festival Iberoamericano de teatro 2008,
596 asistentes al Festival Alternativo de Teatro 2008 y 852 asistentes al Festival de Teatro de

Bogota 2008 (Alcaldia Mayor de Bogotd, El Pablico En La Escena Teatral Bogotana).



Tabla 1. Comparativo por edades de los asistentes a los festivales de teatro
Iberoamericano, Alternativo y Festival de Teatro de Bogota.

Festivales 3-17 18- 26 27 - 35 36 - 49 50 y mas
F. Alternativo 90% 42% 23% 16% 10%
F. Iberoamericano 80% 30% 27% 21% 13%
F. Bogota 11% 33% 24% 19% 13%

Fuente: Alcaldia Mayor de Bogota et al (2009). EI Publico En La Escena Teatral Bogotana (p. 136)

Se observa en esta tabla que hay un gran porcentaje que evidencia la presencia de
poblacion entre los 3y los 17 afios, lo cual puede estar reflejando las actividades que realizan los
organizadores para llevar al Festival Iberoamericano de Teatro y al Festival Alternativo, publico
de colegios en grupos. En tanto que los datos que refieren los asistentes entre los 27 y 49 afios

parecen ser similares para los tres festivales analizados.

Tabla 2. Comparativo por actividades a las que se dedican los asistentes a los festivales
de teatro Iberoamericano, Alternativo y Festival de Teatro de Bogota.

Realiza oficios Esta Otras
Festival T ja E i . Ns/N
estivales rabaja - Estudia del hogar desempleado actividades SINY
F. Alternativo 65% 26,5% 3,3% 1,6% 0,6% 0,4%
F. Iberoamericano 65% 25% 3% 2% 5% 1%
F. Bogota 61% 32% 2% 3% 1% 1%

Fuente: (Alcaldia Mayor de Bogoté et al (2009). El Publico En La Escena Teatral Bogotana (p. 137)

Se observa que el mayor porcentaje de asistentes tiene como actividad principal la
ocupacion laboral, lo cual coincide con los datos que reporta la tabla 1, en donde la poblacion

entre los 27 y 49 afios parece ser similares para los tres festivales analizados.



Tabla 3. Comparativo por estrato socioeconémico de los asistentes a los festivales de
teatro Iberoamericano, Alternativo y Festival de Teatro de Bogota.

Festivales Alto Medio Bajo
F. Alternativo 32,9% 40,4% 26,7%
F. Iberoamericano 47,9% 39,3% 12,7%
F. Bogota 24,3% 45,1% 30,5%

Fuente: Alcaldia Mayor de Bogota et al (2009). El Publico En La Escena Teatral Bogotana (p. 138)

Se observa en esta tabla que hay un gran porcentaje que evidencia la presencia de
poblacion estratos medio y bajo en los festivales Alternativo y Festival de Bogota lo cual puede
estar justificado por los precios en taquilla que oscilan entre $10.000 y $30.000. En estos dos
Festivales.

Marco Legal

Esta investigacion tiene como marco legal la Constitucion Politica de Colombia que, en
sus articulos 2, 7, 8, 70, 71 y 72 expresa claramente la mirada del Estado Colombiano sobre el

arte y la cultura en la nacién.

Articulo 2. Son fines esenciales del Estado: servir a la comunidad, promover la
prosperidad general y garantizar la efectividad de los principios, derechos y
deberes consagrados en la Constitucion; facilitar la participacion de todos en las
decisiones que los afectan y en la vida econdémica, politica, administrativa y
cultural de la Nacion; defender la independencia nacional, mantener la integridad
territorial y asegurar la convivencia pacifica y la vigencia de un orden justo.

Articulo 7. El Estado reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la Nacién
colombiana.

Articulo 8. Es obligacion del Estado y de las personas proteger las riquezas culturales y
naturales de la Nacion.



Articulo 70. El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de
todos los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacién
permanente y la ensefianza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las etapas
del proceso de creacion de la identidad nacional. La cultura en sus diversas
manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El Estado reconoce la igualdad y
dignidad de todas las que conviven en el pais. EI Estado promoveré la investigacion, la
ciencia, el desarrollo y la difusion de los valores culturales de la Nacién.

Articulo 71. La basgueda del conocimiento y la expresién artistica son libres. Los planes
de desarrollo econémico y social incluirdn el fomento a las ciencias y, en general, a la
cultura. El Estado creara incentivos para personas e instituciones que desarrollen y
fomenten la ciencia y la tecnologia y las demas manifestaciones culturales y ofrecera
estimulos especiales a personas e instituciones que ejerzan estas actividades.

Articulo 72. El patrimonio cultural de la Nacion esta bajo la proteccion del Estado. El
patrimonio arqueoldgico y otros bienes culturales que conforman la identidad nacional,
pertenecen a la Nacion y son inalienables, inembargables e imprescriptibles. La ley
establecerd los mecanismos para readquirirlos cuando se encuentren en manos de
particulares y reglamentara los derechos especiales que pudieran tener los grupos étnicos
asentados en territorios de riqueza arqueoldgica. (Const., 1991, art. 2,7, 8, 70, 71y 72)

Asi mismo, en los mencionados articulos 70, 71 y 72 reglamentados a través de la Ley
General de la Cultura, que de manera amplia reconoce la cultura y sus manifestaciones artisticas
como fundamento de la nacionalidad y la identidad de la sociedad colombiana, en particular los
articulos, 1, 2, 17, 18, 20, 22 y 48 en los que el Estado Colombiano reconoce la importancia de
fomentar las expresiones artisticas, como elementos de dialogo, intercambio, participacion y
expresion libre de los seres humanos, asi mismo establece necesaria la creacion de apoyos para
los creadores de las artes que promuevan todas sus manifestaciones, entre ellas artes escénicas, y

creard mecanismos para el fortalecimiento de la infraestructura teatral en el pais:

Articulo 1. En sus numerales: 2) La cultura, en sus diversas manifestaciones, es
fundamento de la nacionalidad y actividad propia de la sociedad colombiana en su
conjunto, como proceso generado individual y colectivamente por los colombianos.
Dichas manifestaciones constituyen parte integral de la identidad y la cultura
colombianas. 3) El Estado impulsard y estimulara los procesos, proyectos y actividades
culturales en un marco de reconocimiento y respeto por la diversidad y variedad cultural
de la Nacién colombiana. 4) En ningun caso el Estado ejercerd censura sobre la forma y
el contenido ideoldgico y artistico de las realizaciones y proyectos culturales. 8) El
desarrollo econémico y social debera articularse estrechamente con el desarrollo cultural,
cientifico y tecnoldgico. El Plan Nacional de Desarrollo tendra en cuenta el Plan Nacional
de Cultura que formule el Gobierno. Los recursos publicos invertidos en actividades
culturales tendréan, para todos los efectos legales, el caracter de gasto publico social. 11)
El Estado fomentara la creacion, ampliacion y adecuacion de infraestructura artistica y
cultural y garantizard el acceso de todos los colombianos a la misma. 12) El Estado



promovera la interaccion de la cultura nacional con la cultura universal. 13) El Estado, al
formular su politica cultural, tendra en cuenta tanto al creador, al gestor como al receptor
de la cultura y garantizara el acceso de los colombianos a las manifestaciones, bienes y
servicios culturales en igualdad de oportunidades, concediendo especial tratamiento a
personas limitadas fisica, sensorial y psiquicamente, de la tercera edad, la infancia y la
juventud y los sectores sociales mas necesitados.

Articulo 2. Del papel del estado con relacion a la cultura. Las funciones y los servicios del
Estado en relacion con la cultura se cumplirdn en conformidad con lo dispuesto en el
articulo anterior, teniendo en cuenta que el objetivo primordial de la politica estatal sobre
la materia son la preservacion del Patrimonio Cultural de la Nacion y el apoyo vy el
estimulo a las personas, comunidades e instituciones que desarrollen o promuevan las
expresiones artisticas y culturales en los &mbitos locales, regionales y nacional.

Articulo 17. Del Fomento. El Estado a través del Ministerio de Cultura y las entidades
territoriales, fomentara las artes en todas sus expresiones y las demas manifestaciones
simbolicas expresivas, como elementos del dialogo, el intercambio, la participacion y
como expresion libre y primordial del pensamiento del ser humano que construye en la
convivencia pacifica.

Articulo 18. De los estimulos. El Estado, a través del Ministerio de Cultura y las
entidades territoriales, establecera estimulos especiales y promocionara la creacion, la
actividad artistica y cultural, la investigacion y el fortalecimiento de las expresiones
culturales. Para tal efecto establecera, entre otros programas, bolsas de trabajo, becas,
premios anuales, concursos, festivales, talleres de formacién artistica, apoyo a personas y
grupos dedicados a actividades culturales, ferias, exposiciones, unidades moviles de
divulgacion cultural, y otorgard incentivos y créditos especiales para artistas
sobresalientes, asi como para integrantes de las comunidades locales en el campo de la
creacion, la ejecucion, la experimentacién, la formacién y la investigacion a nivel
individual y colectivo en cada una de las siguientes expresiones culturales: a) Artes
plasticas; b) Artes musicales; ¢) Artes escénicas; d) Expresiones culturales tradicionales,
tales como el folclor, las artesanias, la narrativa popular y la memoria cultural de las
diversas regiones y comunidades del pais; €) Artes audiovisuales; f) Artes literarias; Q)
Museos (Museologia y Museografia); h) Historia; i) Antropologia; j) Filosofia; k)
Arqueologia; 1) Patrimonio; m) Dramaturgia; n) Critica; i) Y otras que surjan de la
evolucidn sociocultural, previo concepto del Ministerio de Cultura.

Articulo 20. Difusion y promocion. Segdn el caso, el Ministerio de Cultura organizard y
promovera sin distingos de ninguna indole la difusion y promocién nacional de las
expresiones culturales de los colombianos, la participacion en festivales internacionales y
otros eventos de caracter cultural. Asi mismo, el Ministerio de Cultura en coordinacion
con el Ministerio de Comercio Exterior y el Ministerio de Relaciones Exteriores,
promovera la difusién, promocién y comercializacion de las expresiones de los
colombianos en el exterior, sin distingos de ninguna indole. (Ley 397, 1993)



Marco Tedrico

Marco Conceptual

Convivio

“La Reunidn, el encuentro de un grupo de hombres y mujeres en un centro territorial, en
un punto del espacio y del tiempo. En términos de Florence Dupont: la “cultura viviente
del mundo antiguo”. Conjuncidén de presencias e intercambio humano directo, sin
intermediaciones ni delegaciones que posibiliten la ausencia de los cuerpos. No se va al
teatro para estar solo: El convivio es una préctica de socializacion de cuerpos presentes,
de afectacion comunitaria, y significa una actitud negativa ante la desterritorializacion
socio comunicacional propiciada por las intermediaciones técnicas. En tanto convivio, el
teatro no acepta ser televisado ni transmitido por satélite o redes dpticas ni incluidos en
internet 0 mensajes de texto, en cambio exige la proximidad del encuentro de los cuerpos
en una encrucijada geografico-temporal, emisor y receptor frente a frente o “modalidad
de acabado” (Dubatti, 2007, p 136).

Las experiencias conviviales se proponen como el camino para fortalecer el Ilamado

convivio y contribuir con la cualificacion de los espectadores que hacen parte fundamental del

acontecimiento teatral; entendiendo que el teatro es una de las artes que desde sus inicios ha

permitido el encuentro de los seres humanos alrededor del conflicto; todos se ven representados

en él, aparecen ante sus sentidos lo que nunca pasard de moda de la condicion humana: Los

sentimientos y el conflicto. Sentimientos de toda indole, desde la ternura hasta la mas descarnada

violencia, la maldad, la traicion, el odio, la ambicién, la avaricia, la desdicha, el desamor, la

desesperanza, la soledad, el abandono y la frustracion entre otros. Se precisa estar en contacto

con el teatro, por la avida necesidad de conocer y desentrafiar lo méas profundo de los seres

humanos y sus relaciones con el entorno; la presentacion de esa condicion puesta en escena con

la transformadora posibilidad del arte, altera los sentidos. Entre otras cosas porque es necesario

para la vida abrir la valvula de escape y echar fuera los gases del infortunio y de la insensatez.

Sostenemos que el punto de partida del teatro es la institucion ancestral del convivio.
Sin convivio no hay teatro, de alli que podamos reconocer en él



el principio --en el doble sentido de fundamento y punto de partida Idgico y temporal-- de
la teatralidad. A diferencia del cine o la fotografia, el teatro exige la concurrencia de los
artistas y los técnicos al acontecimiento convivial y, en tanto no admite reproductibilidad
técnica, es el imperio por excelencia de lo auratico. En el convivio no sélo resplandece el
aura de los actores: también la del publico y los técnicos. Reunidn de auras, el convivio
teatral extiende el concepto benjaminiano. El encuentro de auras no es perdurable, dura lo
gue el convivio: en consecuencia, es también imperio de lo efimero, de una experiencia
que sucede e inmediatamente se desvanece y se torna irrecuperable. (Dubatti, 2007a).

En el centro auréatico del teatro, el arte adquiere una dimension de peligrosidad de la que
el cine carece: el actor puede morir ante nuestros ojos, puede lastimarse, olvidar el texto, la
funcién se puede interrumpir y suspender. El acontecimiento convivial es experiencia vital
intransferible (no comunicable a quien no asiste al convivio), territorial, efimera y
necesariamente minoritaria (si se la compara con la capacidad de convocatoria Yy
reproductibilidad técnica del cine o la television, ofrecidos simultdneamente en cientos de salas y
millones de hogares). En tanto experiencia vital, aparece atravesado por las categorias de la
estabilidad y la imprevisibilidad de lo real, esta sujeto a las reglas de lo normal y lo posible, a la
fluidez, el cambio y la imposibilidad de repeticion absoluta, a nuestro mundo comdn o

intersubjetivo, a la realidad compartida.

Para Grotowski (1968) en su texto Hacia un teatro pobre "el meollo del teatro es el
encuentro” (p.51), El teatro "No puede existir sin la relacion actor-espectador en la que se

establece la comunion perceptual, directa y viva” (p.13).

Acontecimiento teatral

Acontecimiento teatral es praxis y accion humana. Redefinamos el acontecimiento
teatral, en su formula nuclear, como una triada de sub-acontecimientos concatenados causal y
temporalmente, de manera tal que el segundo depende del primero y el tercero de los dos

anteriores. Los tres momentos de constitucion del teatro son:

El acontecimiento teatral se manifiesta compuesto en su formula nuclear (o matriz de la
teatralidad) por una triada de sub-acontecimientos (convivial, poético y
expectatorial) concatenados logico-causalmente de manera tal que el segundo
depende del primero y el tercero de los dos anteriores. Asi, estos tres momentos
de constitucion interna del acontecimiento teatral en tanto teatral pueden
delimitarse de la siguiente manera: 1) El acontecimiento convivial, que inserto en



el plano de cultura viviente y la vida cotidiana, es necesariamente territorial,
condicion de posibilidad y antecedente de... 2) El acontecimiento poético, poiesis
teatral es creacidn poiética de entes —cuerpo poético- que marca un salto
ontoldgico respecto de la realidad cotidiana, asi como una desterritorializacion, y
frente a cuyo advenimiento se produce... 3) El acontecimiento expectatorial o
constitucion del espacio del espectador a partir de la observacion de la poiesis
desde una distancia ontoldgica, ejercicio de percepcion con todos los sentidos,
con todo el cuerpo, no sélo mirada, aunque la vision pueda resultar a menudo
preponderante —recordemos que teatro, etimoldgicamente, es “mirador”,
“observatorio. Dubatti, j. (2007) cuerpo social y cuerpo poético en al escena, E-
misferias,

El acontecimiento teatral sera entendido ahora como:

“Una realizacion escénica sostenida en el encuentro de presencias, en tanto que convivio,
en donde a partir de esta condiciobn sine qua non se origina también un sub-
acontecimiento poético que da pie a un sub-acontecimiento de constitucion del espacio de
expectacion” (Martinez, 2015, p.17).

El acontecimiento poético o de lenguaje es lo que entenderemos como lo hecho en el
escenario, dentro del escenario, propio de la realidad escénica. “El hecho teatral no puede ser
entendido sino como aquello que se esta haciendo en un escenario, es decir, frente a un publico
durante un momento preciso”. (Cornago, 2004.p.18)

En todo caso este encuentro de presencias que conviven en un submundo creado para la
obra sera siempre un acontecer efimero y durara el tiempo y espacio delimitado por la obra
teatral “La realizacion escénica acontece entre actores y espectadores, es creada por ambos

conjuntamente” (Fischer, 2004, p. 66.)

El acontecimiento poético o de lenguaje

De pronto, en el marco del convivio, se detona un segundo acontecimiento: el lenguaje
poético. Generalmente un indicador convencional da la sefial de dicho advenimiento: se apagan
las luces de sala, se silencia la musica, se corre el telon, se inicia asi, en el seno del convivio, un
acontecimiento de lenguaje, instauracién de un orden ontoldgico que compromete centralmente
el cuerpo de los artistas y su plena dimensién auratica.

Si bien se trabaja con la materialidad de los cuerpos, no se trata de un lenguaje natural,
sino de una desviacién, un écart que instaura --en términos romanticos-- una physis
poética, diversa de la physis natural. Desde el cuerpo de los actores, el lenguaje poético --
segundo avatar del acontecimiento teatral-- instala una estructura signica verbal y no



verbal que, gracias a un proceso de semiotizacion, funciona en dos instancias de
produccidn de sentido. (Dubatti, 2007,)

Escuela de espectadores

Es un espacio donde se produce un encuentro entre espectadores de teatro, a través de un
facilitador para discutir obras de la cartelera y dar herramientas histéricas-tedricas que ayuden en
el andlisis de las mismas.

La escuela de espectadores logra un entendimiento y un didlogo méas cercano del
individuo con la pieza teatral. El publico aprende a relacionarse y a ver mas alla del
espectaculo. De esta manera se va formando un nuevo tipo de espectador que Dubatti
cataloga de diferentes maneras pero que podemos resumir en dos: el espectador
compafiero, el espectador critico. El espectador compafiero es aquel que se vuelve amigo
de la pieza, intenta comprender qué es lo que esta viendo y no le pide al teatro mas de lo
que es. Un espectador al que pudiera llamarsele complice. El espectador critico es el que
entiende y se arma de una opinién para analizar el fendmeno teatral. Es aquel que saca
total provecho de sus visitas al teatro y expone con voz propia lo que se desenvuelve en
las tablas. Lobaina, (2017) Conferencia de Jorge Dubatti, la escuela de espectadores en
Buenos Aires: 17 afios hacia un espectador comparfiero y critico, Isa Universidad de las
Artes. Recuperado desde: http://www.isa.cult.cu/conferencia-de-jorge-dubatti-la-escuela-
de-espectadores-en-buenos-aires-17-anos-hacia-un-espectador-companero-y-critico/

Vistos estos dos tipos de espectadores definidos por Dubatti se adiciona en esta investigacion el

espectador ideal como aquel que es sensible, reflexivo y analitico

Juicio critico

Segun el diccionario etimoldgico la palabra Juicio viene del latin iudicium (veredicto),
derivada de ius (derecho, ley) y dicare (indicar) y la palabra “Critico” (El que separa lo bueno de
lo malo) deriva del griego (kriticos = relativo al que juzga). Esto quiere decir que es un veredicto

sobre la ley que separa conceptos distintos.

Existen tres conceptualizaciones de pensamiento critico segun el autor Saladino (2012),
quien afirma que el pensamiento se divide en conocimientos cientificos, conocimientos
filosoficos y alternativas societarias, entendemos que la primera analiza el pensamiento o juicio

critico desde un pensamiento ilimitado que nos explica que todo dentro de lo racional podria ser


http://www.isa.cult.cu/conferencia-de-jorge-dubatti-la-escuela-de-espectadores-en-buenos-aires-17-anos-hacia-un-espectador-companero-y-critico/
http://www.isa.cult.cu/conferencia-de-jorge-dubatti-la-escuela-de-espectadores-en-buenos-aires-17-anos-hacia-un-espectador-companero-y-critico/

cuestionado y la segunda conceptualizacion nos explica que la filosofia siempre se esta
cuestionando sobre el cosmos, el hombre, la naturaleza y la sociedad, de esta manera en ambas
“se palpa que el pensamiento critico es el soporte de sus avances e innovaciones explicativas e

interpretativas” (p.3).

Por otro lado, hace referencia a una tercera conceptualizacion, alternativas societarias:
“al percibirseles como las principales codificadoras de los resultados de la racionalidad humana
y en consecuencia soporte de proyectos verdaderamente humanistas y libertarios por sus
inherentes pretensiones utdpicas” (ibid.) que tiene como caracteristica recurrente el compromiso

ético al referirse a condiciones puramente humanas.
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En el hecho de entender el arte teatral es necesario ingresar a su universo y estar
dispuesto a participar en el convite que propone una obra, estar preparados para ingresar a esa
dimensién que, desde un entorno real y fisicamente palpable, invita a creer y apreciar aquello
que puede ser tan cercano como desconocido, tan univoco como equivoco, tan cdmico como

tragico.

Si bien la Escuela de Espectadores no es una escuela formal, sino que estd enmarcada

dentro de un proceso formativo al que puede accederse desde muchas perspectivas y variables, si



posee un componente curricular como ndcleo fundante, que se encuentra atravesado por tres
componentes basicos que son: a) Pedagdgico, b) Artistico c) Investigativo y que apuntan hacia la
conformaciéon de una Experiencia Convivial, que busca dar el soporte necesario al proceso

pedagogico de esta investigacion.

a) Componente pedagdgico: con este componente se espera ampliar y enriquecer el
horizonte cultural, emocional e intelectual del espectador y su nivel de desarrollo de pensamiento
critico, a través de procesos de analisis, apreciacion y reflexion. En todo caso, la relacion de cada
espectador con la Experiencia Convivial sera enriquecida con diferentes recursos, herramientas
didacticas y tedricas, practicas pedagdgicas y actividades complementarias para su proceso
formativo. Este proceso esta compuesto basicamente por tres momentos o fases para cada
Experiencia Convivial: Prefacio, como actividad preparatoria, Convivio, como centro de lo que
debe ocurrir en el acontecimiento teatral y Charladito, para retroalimentar cada una de las

experiencias.

b) Componente Artistico: Se busca dentro de este componente la construccion de
vinculos dentro de una experiencia teatral desde la teoria, la praxis y la poiesis, dando la
posibilidad de un encuentro vivo dentro de lo que propone el convivio: los artistas, actores,
actrices, director, dramaturgo, personal técnico y logistico, y los que ingresan para cohabitarlo

para co-crearlo contribuyendo a su existencia efimera: los espectadores. Tal como lo propone

®

Artistas

Jorge Dubatti en su Filosofia del Teatro.

< >
@nicos Espectad@

Figura 2. Convivio experiencia y subjetividad. Dubatti Jorge, Filosofia del teatro



Se busca también la posibilidad de que el espectador pueda reconocer y comprender el
contexto, sentimientos y conflictos de una obra teatral a traves de su analisis, comparacion y uso
de analogias. Asimismo, es desde esta construccion de escenarios de encuentro donde el
espectador reflexiona profundamente acerca de los aspectos que inspiran sus propias vivencias y
gue promueven su crecimiento personal, lo que podria verse reflejado en los aportes que haga
para el cambio de la realidad social que le rodea.

c) Componente investigativo. Es pertinente para este proyecto de investigacion la
busqueda de la conformacion de la Escuela de Espectadores con unas caracteristicas variables y
flexibles de tema, tiempo y espacio para que se produzca un encuentro de espectadores de teatro
con facilitadores que los acomparien y orienten en el proceso pedagogico alrededor de una
seleccion de obras teatrales ofrecidas en cartelera. Es aqui donde se espera cualificar a los
espectadores brindandoles los recursos y herramientas didacticas, tedricas y practicas que ayuden
a los procesos de reflexion, andlisis y sensibilizacién del espectador hacia las obras

seleccionadas.

Se busca también, un espectador capaz de observar y observarse a través de la
experiencia convivial, donde todos los involucrados dentro de este proceso también son
observados y observadores, pues se hace necesario que la mente se alimente de nuevos
referentes, otras fuentes de lecturas del mundo para liberarse de las ataduras invisibles que les
impiden ser verdaderamente libres y conscientes, y que aportan ademas a la accion teatral como
investigacion viva que se alimenta y se retroalimenta constantemente dentro la espiral

pedagogica de la Experiencia Convivial.

Para concluir, es importante resaltar que, con la conformacion de los tres componentes
curriculares de la Escuela de Espectadores, este proyecto de investigacion va a la busqueda
también del Espectador Ideal, a quien Dubatti cataloga de diferentes maneras pero que se puede
resumir en dos: el espectador compafiero, amigo y complice de la pieza teatral y el espectador

que entiende, analiza, participa activamente y opina. ES quien saca provecho de sus visitas.
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Capitulo 1l

El Espectador Ideal en el acontecimiento teatral

“El espectador recogia una nueva percepcion de su verdad personal en la verdad del
mito y mediante el terror y el sentimiento de lo sagrado llegaba a la catarsis” (Wroclaw, 1965 p.
6)

Para avanzar en un proceso de formacion de espectadores vale la pena profundizar en
valorar los esfuerzos artisticos, pues si bien las obras de teatro en si mismas ya son un gran
esfuerzo de los creadores: actores, actrices, directores (as), dramaturgos (as), musicos, bailarines,
artistas, escenografos, vestuaristas, maquilladores, luminotécnicos, productores, disefiadores
ademaés del equipo administrativo y los gestores entre otros; que también hacen parte de todo el

andamiaje del hecho artistico en relacion con el entorno y en particular con los espectadores.

Como en toda relacion humana se deben crear y fortalecer vinculos, en tal sentido es
relevante incorporar en los procesos artisticos ciertos espacios que acerquen a los espectadores a
conocer ese universo del arte teatral y se amplien las posibilidades de congregarse o de ser
participes de encuentros reflexivos. La vivencia y la sensibilidad primaria del espectador en
formacion, comenzara a tomar la madurez necesaria para avanzar hacia lo analitico alimentando
el proceso de reflexiones que construye y reforman contenidos sobre las obras teatrales que
habitd. Tales analisis con los propios elencos, los directores y todos los agentes que hacen parte
de una produccidn teatral irdn fortaleciendo su sentido de apreciacion, sus reflexiones, su

capacidad de analisis y su juicio critico.

Para los artistas es un desafio construir nuevas relaciones con los espectadores, porque
son ellos especialmente quienes estan directamente involucrados en el convivio, es decir los
actores, actrices, musicos, bailarines u otros artistas que estan en la escena pueden hacer parte del
proceso de formacion de los espectadores e incorporar dentro de sus actividades los encuentros

antes, durante y después de las funciones.



Las conversaciones, los foros, los coloquios, las entrevistas entre otras actividades de
congregacion se proponen como posibles modelos de trabajo para el encuentro previo y posterior
con los espectadores, aunado a insumos pedagdgicos que involucren tanto a los artistas como a
los espectadores; entre ellos fotografias de disefios, videos sobre los procesos de montaje,
materiales o estados del arte sobre una puesta en escena, relaciones de contexto con otras artes,

con lo politico, lo social, lo econémico, lo religioso, lo académico, la literatura, la ciencia etc.

Todas las fuentes de reflexion y de analisis serdn prioritarios en el desarrollo de este
modelo, en donde el componente artistico es medular, pues se trata de hacer la diseccion a las
obras de teatro vistas por los espectadores, exponiendo publicamente aquello que se ha
construido para la atmdsfera de lo convivial y que hace parte del territorio de lo intimo en los
creadores, por tanto, una vez exhibido para el trabajo de formacion de los espectadores, en el
tiempo que se estime deba durar cada uno de estos encuentros asi como la permanencia de los
mismos; la reflexidn se convertira en un territorio comuan, una relacion que se extiende mas alla
de la escena, mas alla del convivio. Los participantes pasaran de ser publicos o audiencias a ser

espectadores sensibles, reflexivos, analiticos y comprometidos: Espectadores Ideales.

Quiza los tiempos que han transcurrido después de la revolucion tecnoldgica han dejado
en nuestras vidas una sensacion de vacio por la gran cantidad de informacion que circula, por la
vertiginosa velocidad de las cosas no vistas por nosotros pero que inevitablemente sabemos que
pasaron. Hay cierta sensacion de angustia por los libros ain no leidos, por todas las producciones
cinematograficas no observadas, por los eventos a los que no se pueda asistir, los cursos o
procesos pedagdgicos o actividades de capacitacion de interés, las exposiciones de arte, los
avances y nuevas propuestas, en fin; esa sensacion de tener a la mano tanta informacién a un
tecleo sin tener el don de la ubicuidad. Cada dia aumenta esa impresién de precariedad y de
sobresalto por el paso del tiempo, sobreviene la inevitable fatiga del cimulo de actividades que
se asumen en el diario vivir por las facilidades que brindan los dispositivos de comunicacion que

estan a nuestro alcance.



No obstante, el teatro acerca siempre a lo fundamental y al ser una practica no mediada
le resulta imprescindible la presencia del espectador. No bastara asistir al teatro, al asumir el
concepto del convivio como columna vertebral de proceso de formacion de espectadores, cada
funcion se convertird en el acontecimiento social capaz de convocar todos los sentidos, ademas
de una disposicién mental, corporal y emocional para participar activamente, aun cuando se trate

de una obra o espectaculo distante, sobrio o lejano.

El teatro "No puede existir sin la relacion actor-espectador en la que se establece la
comunion perceptual, directa y viva” (Grotowski, 1992 p. 361). Este encuentro como algo
realmente vivo e incluyente capaz de orientar hacia los estadios necesarios las emociones del
espectador. Cada funcion deberd semejar la preparacion de un vuelo, de un viaje, del ingreso a
un convite. Tales analogias contribuyen a construir de una vez por todas el alcance que cada
grupo artistico o elenco deberdn asumir en la formacion de espectadores,

incluidos directores, dramaturgos, productores y personal técnico de la escena.

Dejar una iniciativa de esta dimension en el resorte de lo meramente académico solo la
limitaria a un ejercicio pedagdgico sin proyeccién para consolidarse como un proceso de
madurez de los espectadores y de los proyectos artisticos de las salas de teatro. Se trata,
justamente, que en este juego de ficciones que nos propone cada convivio, artistas, espectadores
y luminotécnicos edifiquen la atmdsfera que quieren habitar; esa complicidad en el espacio
escénico construye, con las tres fuerzas reunidas, el acontecimiento que creemos es fundamental:

El convivio.

Un espectador que quiera sentirse ajeno, sin dejarse afectar y solo observando el
desarrollo de la obra dificilmente podra tener la experiencia profunda que se espera para
desarrollar su sensibilidad. EI pablico en general quiere divertirse, lo cual no es una regla. En
una experiencia de las salas Ditirambo Galerias y Ditirambo Palermo, se han realizado
indagaciones al publico a través de encuestas de satisfaccion a la salida del teatro. Un gran
porcentaje quiere ver, sentir, vivir, identificarse e impactarse con una historia; también

responden que les gusta encontrarse con otros y se percibe que reir, llorar, emocionarse y



sorprenderse es parte de lo que le resulta agradable. ;Cémo formar espectadores que les resulte

esencial, imprescindible y fundamental ir a teatro?

Es muy dificil identificar qué le gusta y qué no les gusta a los espectadores, hay tantos
gustos como personas. El pablico es una sumatoria de seres humanos con necesidades,
experiencias, convicciones, expectativas y modos de ver la vida muy distintos. Lo importante es
que en el quehacer diario y en el devenir de cada temporada los elencos estén preparados para
brindarle a los espectadores la mejor disposicion en todo lo que significa ir al teatro; desde la
informacion, pasando por la atencion, la excelencia artistica y el acompafiamiento para

enriquecer su experiencia.

Cada espectador ira encontrando lo que le gusta ver. La experiencia teatral, a pesar de
ser un acto colectivo, siempre pasara por la intimidad de cada ser humano, es prioritario trabajar
en esa sumatoria de individualidades para avanzar en el proceso de Escuela de Espectadores. El
publico no es una masa que llega a la funcion y luego se va, los espectadores ideales, es decir los
espectadores sensibles, reflexivos y analiticos se tienen que construir dia a dia, hora a hora,
funcién tras funcién, persona por persona y de manera permanente. No es un muro que se
construye y se queda alli construido, todo lo contrario, se debe cimentar en ellos la confianza, la
cual se gana con el rigor de hacer las cosas bien y con dedicacion. Cabe sefialar que ganarse la
confianza de los espectadores, de los colegas y del entorno es muy dificil, perderla es

supremamente facil.

Ahora bien, las razones por las cuales las personas se interesan por una obra de teatro o
por asistir a una sala, pueden ser infinitas. Hay gente que le gusta sentirse en un lugar social
donde pueda validarse porque es un sitio muy conocido, con gente famosa, en donde se sienta

exclusivo.

¢Qué busca una persona al asistir a una obra de teatro? ¢Diversién? ;Un placer
inexplicable? ;Recrear los sentidos? ;Una sensacion de libertad? ¢Aprender algo? ¢Pasar
un rato? ¢Hacer un andlisis técnico de lo visto? ¢Esnobismo o moda? ¢Para qué le cuenten
una historia? ¢Para hacer critica destructiva? Reflexionar sobre algin tema? ;Tratar de
entender algo? ¢Encontrar momentos de deleite en las imagenes? ;Por morbo? ¢(Por qué
sigue la trayectoria del director, el dramaturgo un actor o actriz o de la misma compaiiia o
grupo? ¢Tratar de alejarse de la realidad o lo contrario? ¢Por curiosidad? ;Porque tiene



algun referente tematico, literario o prejuicio frente al trabajo anunciado? ¢Porque sin
verlo aun ya quiere aplaudirlo o ya quiere chiflarlo? ;Para ver lo mismo que ve en la
television o para todo lo contrario? ;Para ver como critican al estado? ;Para ver gente
atractiva o todo lo contrario? ¢Para utilizar un pase de descuento o entrada gratuita?, ¢Por
el poder de la publicidad? ;Desestrezarse o reirse antes de morir? ¢Le llama la atencion
una fotografia o una pieza promocional? ;Escuch6 una entrevista a alguien del elenco y le
parece valioso lo dicho? ¢El titulo le llamé la atencién? ¢Por qué hay un festival y la gente
culta va al teatro?, ¢Por qué supuestamente, el teatro es para inteligentes? ;Encuentra en el
arte una sensacion que le gusta? ¢Ver uno o varios de sus suefios realizados? ;Porque
busca identificarse con un personaje o0 con aspectos ideoldgicos de la obra? Por
costumbre o habito? (Rodriguez R. 2017 p. 36)

Tantas motivaciones que no deberian perderse de vista para entender y profundizar la

relacion con los pablicos, en especial para avanzar Hacia una Escuela de Espectadores. También

podria contemplarse que los creadores esperan tener espectadores dispuestos a jugar. Los artistas

y los espectadores asisten a un juego que tiene acuerdos; en especial un pacto ficcional, unas

reglas para hacer posible que exista la obra, el conflicto, la historia, los lugares, las situaciones;

para entender lo que se nos revela y lo que no se nos revela. También los publicos deben

formarse para conocer todo lo que implica asistir al teatro: informarse, fortalecer la cultura de la

reserva, asumir los costos de las entradas, y construir los rituales de encuentro; en tal sentido es

importante sefialar que si el publico se acostumbra a la gratuidad nunca estara lo suficientemente

maduro y formado para entender lo que implica hacer teatro, vivir para el teatro y ser un

profesional del teatro. Los eventos de entrada libre animan las audiencias, pero si se trata de

formar espectadores ideales, de formar publicos para el teatro lo sentirdn vital para su existencia,

invertiran en el teatro porque el teatro les transforma la vida.

Capitulo 111

Componente pedagdgico

El abordaje de esta investigacion plantea para su desarrollo una reflexion sobre los

componentes de un disefio curricular. Si bien una Escuela de Espectadores en el modelo



conceptual que seguiremos teniendo en cuenta la perspectiva del investigador argentino Jorge
Dubatti:

Un espacio donde se produce un encuentro entre espectadores de teatro, a través de un
coordinador para discutir obras de la cartelera y dar herramientas histéricas-tedricas que
ayuden en el analisis de las mismas. La escuela de espectadores logra un entendimiento y
un didlogo méas cercano del individuo con la pieza teatral. El plblico aprende a
relacionarse y a ver mas alla del espectaculo. (Dubatti, 2007)

La Escuela de Espectadores serd un proceso de formacion de publicos para el teatro que,
a través de un plan de estudios, disefiara contenidos que orienten a cada participante en las
temaéticas, objetivos y tiempos para lograr los aprendizajes programados sobre la el arte

dramatico y la experiencia de asistir y ser participes de un acontecimiento teatral.

Con el objetivo de alcanzar niveles profundos de relacion entre los artistas, actores,
actrices, directores, dramaturgos, personal técnico y los espectadores este proceso se acercara
para su desarrollo al concepto de convivio el cual Dubatti, define como “Reunion, el encuentro
de un grupo de hombres y mujeres en un centro territorial, en un punto del espacio y del tiempo ”
(Dubatti, 2007) , en el concepto méas amplio del convivio, sinbnimo de convite, se debera orientar
todo el proceso hacia el disfrute del encuentro social que se produce entre actores y espectadores
en una obra teatral. La obra serd el mundo posible que se crea de manera conjunta entre actores
y espectadores y solo desde una intima relacién individual y colectiva se podra esclarecer los

elementos del convivio como experiencia Unica e irrepetible.



Escuela de espectadores

5 sesiones, 5 obras teatrales, 5 experiencias conviviales
Composicion de cada experiencia convivial

- (Qué sabemos del
problema?

- Descripcion del fendmeno.

- Direcciona las actividades
de aprendizaje

- Qué mds queremos saber
acerca del problema?

Prefacio
Analisis.
El problema

a través de la mirada

de un experto en el tema.

Bienvenida

Logistica general.

Un charladito Convivio
Reflexion Apreciacion

Didlogo con artistas ASistir a la obra
Reflexion grupal ~ de teatro.
Construccion de  Actitud
vinculos, espectatorial.

Tienen los espectadores - Recurso de aprendizaje.

ahora una mejor comprension
acerca de los procesos
implicados en el problema?

- Observacion.
- Sensacion.

Figura 4. Composicién de Cada Experiencia Covivial. Fuente: Adaptado de Vizcarro y Juarez, 2008 p. 15,
Aprendizaje Basado en Problemas

El plan de estudio de la Escuela de Espectadores incluird una fase introductoria para la
comprensién del proceso, de la metodologia, los conceptos y los elementos basicos desde donde
podréan iniciar los participantes su formacion como publicos de teatro. Se trata de incorporar
durante esta fase definiciones que fortalezcan el aprendizaje y el conocimiento del teatro como
una de las artes milenarias que hoy esta tan vigente en nuestro entorno y en el mundo a pesar de

todos los desarrollos tecnologicos que han transformado nuestra vida.

En esta primera fase se espera que los participantes hayan asimilado de manera
conceptual y vivencial lo que es el Teatro como lugar, el teatro como practica artistica, el teatro
como posibilidad de expresion, los géneros teatrales, lo que acontece con nuestra presencia en el
teatro y la valoracion de la experiencia con los foros, o tertulias posteriores. Sus habilidades de

pensamiento seran compartidas dentro de la etapa de aprendizaje poniendo en practica sus



capacidades de deduccion, reflexion, analisis, juicio valorativo, lectura del contexto y demas

posibilidades de generacion de pensamiento.

En todo proceso de formacion cada individuo espera aprender determinadas habilidades,
destrezas, conocimientos, técnicas u otros para mejorar sus capacidades personales en un tema
especifico. En este sentido la formacidn de un espectador podra fortalecer su desarrollo personal
en esquemas de comprension, criterios técnicos, discernimiento, capacidad de abstraccion,
disfrute, desarrollo de pensamiento y juicio critico, capacidad de analisis, lectura de metaforas y
analogias, comprension de textos, relacion contextual e historica entre otras. La Escuela de
Espectadores desarrollard una etapa de involucramiento que posibilite experiencias vivenciales
de conocimiento del teatro hacia su interior, realizando encuentros cercanos y privados con
elencos como nuevos aprendizajes del como se hace, qué hay por dentro, cudles son los
andamiajes que hacen posible vivir una experiencia teatral. Seran vitales en esta etapa el
conocimiento sobre las técnicas de los directores (as) actores y las actrices, maquilladores,
vestuaristas, luminotécnicos, musicos, tramoyistas u otros. Asistir a sesiones de ensayos, a
sesiones de magquillaje, conocer o asistir a proceso de montaje o de investigacion, conocer como

se realiza una puesta en voz, lecturas draméticas, escuelas de formacion teatral de la ciudad, etc.

A medida que avanza el proceso de formacion en la Escuela de Espectadores se podran
incluir sesiones de estudio sobre el autor, el género, los contextos entre otros aspectos que se
consideren relevantes, tantos como se requieran para las obras que se programen durante su
desarrollo. En la planeacién propuesta para esta construccion pedagogica se considera que es
necesario incluir el estudio previo sobre la obra definida, posteriormente, se debera realizar la
asistencia a la obra y ejercer como espectadores que hacen parte del convivio; después de la
asistencia y participacion de los espectadores en el acontecimiento teatral se programaran
sesiones de reflexion y andlisis en el marco de conversatorios, foros, coloquios y entrevistas con
los creadores. Es importante organizar una metodologia a desarrollarse en cada sesion,
introduccidn sobre la obra, presentacion de las personas que estaran en la sesion y las estrategias

de participacion y una relatoria final.



La sistematizacion y socializacion de las experiencias de los espectadores no pueden
dejarse de lado, pues se trata de incorporar a los espectadores en un papel activo sobre toda la
dindmica de la vida teatral en el entorno, es un complemento fundamental para la animacién de
otros espectadores que puedan irse sumando a la comunidad de espectadores y aumentar los
ciclos. La Escuela de Espectadores disefiara contenidos que tengan coherencia con la vida teatral
de la ciudad, articulando conocimientos interdisciplinares para los participantes de tal manera
que puedan alcanzar aprendizajes significativos en cada ciclo para las obras que se programe ver
con el grupo. En tal sentido se deberan articular las visitas a los escenarios, espacios, salas y
teatros, con la cartelera que se seleccione. Es necesario desarrollar los contenidos de estudio
pertinentes para cada obra, pues se trata de construir un conjunto de saberes que vayan mas alla
de la mera informacién y posibiliten poner en practica sus habilidades de analisis y de reflexion,
la apropiacion de practicas que hacen parte de la experiencia en el convivio: Se propone que un
ciclo de formacion de pablico en la Escuela de Espectadores debera tener una duracion minima

de 10 meses durante los cuales se realicen dos convivios por mes y un encuentro semanal.

En el proceso pedagdgico de la Escuela de Espectadores se podran incorporar algunas de
las metodologias desarrolladas por Maria Acaso y Manzanera respecto a la eliminacion de
jerarquizaciones y convertir la experiencia en aprendizaje, estas practicas de pedagdgicas
contemporaneas se asimilan y abren nuevos medios para disefiar las rutas o ciclos de ensefianza,
en donde es vital promover el estudio de los temas necesarios para cada una de las obras de
teatro seleccionadas para el ciclo, promoviendo la participacion y valorando la opinién de los
espectadores; esa capacidad de opinar se fortalecera con la practica de la reflexion grupal y el

analisis riguroso, lo cual influira en la capacidad de argumentacion.

El poder, el habitar y la experiencia serdn elementos fundamentales para generar en cada
espectador la accion transformadora de su experiencia con el teatro y generar conciencia de la
importancia de su participacion en la vida cultural de la ciudad. De esta colectividad de
espectadores ideales se espera que se establezca un nuevo paradigma en cuanto a la categoria de

un publico formado para la apreciacion del arte teatral.



Los participantes de la Escuela de Espectadores hacen parte de una congregacion, de un
grupo y serd necesario que en el proceso se incorpore la utilizacion de las redes sociales y los
medios tecnologicos que se requieran para fortalecer el aprendizaje, la participacion activa, la

opinidn y la socializacion de la experiencia al entorno.

Maria Acaso y Manzanera también incluyen en su modelo la propuesta de disfrutar de
entornos emocionantes que incorporen y seduzcan a los participantes, ademas de recuperar la
expectativa como factor fundamental en el proceso de aprendizaje, estas premisas se perciben
apropiadas, pues se requiere ampliar la nocion de Escuela tal como se conoce tradicionalmente y
entenderla como un proceso de acercamiento al conocimiento motivando su complicidad y

colaboracion activa.

Para la implementacion del proyecto Hacia una Escuela de Espectadores se escogera un
minimo de 5 obras por ruta y los Prefacios deberan desarrollar los temas relacionados con cada
obra programada, como una preparacion previa. Igualmente, se establecera una dinamica o
protocolo de asistencia o de presencia para desarrollar cada Convivio. En este punto, se precisa
que no seré suficiente con la preparacién de los espectadores para el encuentro, también debera
ser parte de esta dinamica, la preparacion a los artistas y/o encargados de las salas a donde
asistiran los publicos en proceso de formacion, pues se trata de transformar la relacion basica que

hoy existe en una relacion profunda, fervorosa y placentera para las partes.



Tabla 10. Plan Especifico Experiencia Convivial 1

Recursos Didacticos y de

Composicién Contenido vl
Duraciény 4 horas
Fecha 13y 14 de Febrero de 2019 .
Oue Salén con video
cOue se Bienvenida, Prefacio, Convivio y Charladito.
hace?
Pregunta o Céamara de fotos y video
tema El Poder En El Aula Y Otras Angustias
orientador.
Desarrollar habilidades de analisis frente a los problemas expuestos y su relacién con el momento social, politico y BioyiamaslCelmang
cultural para las obras seleccionadas en cada Experiencia Convivial.
Objetivos de  Desarrollar las habilidades de apreciaciéon como recurso de aprendizaje a través de la obra seleccionada para la

Aprendizaje

Desarrollo

Experiencia Convivial.

Desarrollar habilidades de reflexion que favorezcan la comprension y el discernimiento alrededor de acontecimiento
teatral dentro de cada Experiencia Convivial.

Prefacio: Analisis, teoria

El poder en el aula y otras angustias

Conferencia Magistral: Maestra Lila Siena.

Charla alrededor del oficio de la pedagogia, desde la experiencia de la maestra Licenciada en ciencias sociales de UPN

Convivio: Apreciacion, poiesis
Obra de teatro: “La profesora Rosalba Scholasticus".
Actuacion: Margarita Rosa Gallego Vargas Dramaturgia y Direccién: Rodrigo Rodriguez.

Chaxladito: Reflexion, praxis

Foro al estilo de Enrique Buenaventura a cargo del director y guionista Rodrigo Rodriguez.

Descripcion de la experiencia de dramaturgia de la obra por el director y dramaturgo Rodrigo Rodriguez Participacion
de los participantes espectadores.

Aclaracion de dudas personales Correo, pagina de Facebook, Teléfonos de los organizadores.

Escarapelas

Plan general de clase

Planeacion para cada sesion

Bité4cora.

Ditirambo Teatro calle 45.

Instrumento de aplicacion
digital Formato cédigo PI-IRD-
004

Fuente: Elaboracién propia.

Tabla 11. Plan Especifico Experiencia Convivial 2

Recursos Didacticos y de

Composicion Contenido Evaluacién
Duraciény 4 horas ca
4mara de fotos
Fecha 20y 21 de Febrero de 2019
(Oué se A - .
hace? Prefacio, Convivio y Charladito. Programas de mano
Pregunta o
tema Constelaciones familiares. Escarapelas
orientador.
Desarrollar habilidades de anélisis frente a los problemas expuestos y su relacién con el momento social, politico y
cultural para las obras seleccionadas en cada Experiencia Convinal. Plan general de clase
Objetivos de  Desarrollar las habilidades de apreciacion como recurso de aprendizaje a través de la obra seleccionada para la

Aprendizaje

Desarrollo

Experiencia Convivial.

Desarrollar habilidades de reflexién que favorezcan la comprension y el discernimiento alrededor de acontecimiento
teatral dentro de cada Experiencia Convivial.

Prefacio: Analisis, teoria

Constelaciones familiares.

Psicéloga Maria Ximena Quintero Alvarez.

Taller tedrico préctico Explicacion del tema constelaciones familiares y ejercicio de pedagogia sistémica con los
participantes espectadores.

Convivio: Apreciacion, poiesis

Obra de teatro: "Constelaciones"

Escrita y dirigida: William Guevara.

Obra de teatro contemporaneo presentada en la sala de teatro R101 por la agrupacién PUrpura Creativo.

Charladito: Reflexion, praxis

Conversatorio William Guevara Director guionista de la obra.
Charla informal con el dramaturgo y director William Guevara Quiroz Participacion de los participantes espectadores.

Aclaracion de dudas personales Correo, pagina de Facebook, Teléfonos de los organizadores.

Planeacién para cada sesién

Bitacora.

Sal6n en la Corporacion

Universitaria Cenda

Teatro Sala R 101

Instrumento de aplicacion
digital Formato c6digo PI-IRD-
004

Fuente: Elaboracién propia.



Tabla 12. Plan Especifico Experiencia Convivial 3

Composicion Contenido

Recursos Didacticos y de
Evaluacion

Duraciény 4 horas
Fecha 27 de Febrero y 1 de Marzo de 2019

; Oué se 5 L .
¢ Prefacio, Convivio y Charladito.
hace?
Pregunta o
tema Creacion colectiva en el teatro colombiano.
orientador.

Desarrollar habilidades de anélisis frente a los problemas expuestos y su relacion con el momento social, politico y
cultural para las obras seleccionadas en cada Experiencia Convivial.
Objetivos de  Desarrollar las habilidades de apreciacion como recurso de aprendizaje a través de la obra seleccionada para la
Aprendizaje  Experiencia Convivial.
Desarrollar habilidades de reflexion que favorezcan la comprension y el discernimiento alrededor de acontecimiento
teatral dentro de cada Experiencia Convivial.

Prefacio: Analisis, teorfia
Encuentro, entrevista con la directora Patricia Ariza.
Charla informal con la directora Patricia Ariza.

Convivio: Apreciacion, poiesis
Obra; Guadalupe Afios Sin Cuenta Creacion colectiva Teatro La Candelaria Direccion Santiago Garcia.

Desarrollo Obra de teatro colombiano presentada en La Candelaria por el grupo Tramaluna Teatro.

Charladito: Reflexion, praxis

Conversatorio Con el grupo de actores de la obra.
Charla informal con el Grupo de actores de la obra Participacion de los participantes espectadores.

Aclaracion de dudas personales Correo, pagina de Facebook, Teléfonos de los organizadores.

Cémara de fotos

Programas de mano

Escarapelas

Plan general de clase

Planeacion para cada sesion

Bitacora.

Espacio el teatro La Candelaria

Teatro La Candelaria

Instrumento de aplicacion

digital Formato cédigo P1-IRD-
004

Fuente: Elaboracién propia.

Tabla 13. Plan Especifico Experiencia Convivial 4

Composicién Contenido

Recursos Didacticos y de
Evaluacién

Duraciony 4 horas
Fecha 6y 9 de Marzo de 2019

COUSS Prefacio, Convivio y Charladito.
hace?
Pregunta o
tema Literatura Rusa.
orientador.

Desarrollar habilidades de andlisis frente a los problemas expuestos y su relacién con el momento social, politico y
cultural para las obras seleccionadas en cada Experiencia Convivial.
Objetivos de  Desarrollar las habilidades de apreciacién como recurso de aprendizaje a través de la obra seleccionada para la
Aprendizaje  Experiencia Convivial.
Desarrollar habilidades de reflexién que favorezcan la comprension y el discernimiento alrededor de acontecimiento
teatral dentro de cada Experiencia Convivial.
Prefacio: Analisis, teoria
Conferencia magistral sobre Literatura Rusa con el maestro Pedro José Pulido Diaz.
Lectura magistral presentada por el maestro Pedro José Pulido acerca de la Literatura Rusa, haciendo énfasis en la obra
de Dostoievski.

Convivio: Apreciacion, poiesis
Obra: Los Hermanos Karamazov.

Desarrollo Obra de teatro clasico Los Hermanos Karamazov por el grupo del Teatro Libre.

Charladito: Reflexion, praxis

Conversatorio Carlos Martinez y el grupo de actores de la obra.

Charla con el director Carlos Martinez y el grupo de actores de la obra. Participacion de los participantes
espectadores.

Aclaracion de dudas personales Correo, pagina de Facebook, Teléfonos de los organizadores.

Cémara de fotos

Programas de mano

Escarapelas

Plan general de clase

Planeacion para cada sesién

Bit4cora.

Salén en la Corporacién

Universitaria Cenda

Teatro Libre de Chapinero

Instrumento de aplicacion
digital Formato cédigo PI-IRD-
004

Fuente: Elaboracion propia.



Tabla 14. Plan Especifico Experiencia Convivial 5
Recursos Didéacticos y de

Composicion Contenido Evaluacién

Duraciény 4 horas
Fecha 13 y 15 de Marzo de 2019
¢Oué se
hace?

Cémara de fotos

Prefacio, Convivio y Charladito.

Pregunta o Programas de mano
tema Los dramas de la guerra y desaparicion forzada.

orientador.
Escarapelas

Desarrollar habilidades de anélisis frente a los problemas expuestos y su relacién con el momento social, politico y

cultural para las obras seleccionadas en cada Experiencia Convivial.
Objetivos de  Desarrollar las habilidades de apreciacion como recurso de aprendizaje a través de la obra seleccionada para la  pjan general de clase
Aprendizaje  Experiencia Convivial.

Desarrollar habilidades de reflexion que favorezcan la comprension y el discernimiento alrededor de acontecimiento

teatral dentro de cada Experiencia Convivial. Planeaci6n para cada sesién

Prefacio: Anélisis, teoria
Charla con el historiador Camilo Andrés Ramirez Hache y el politélogo Andrés Bemal Castro.

Testimonio y vision desde la Unidad de Victimas acerca de la desaparicion forzada en Colombia en una charla informal. Blicold:

Convivio: Apreciacion, poiesis Salén en Ditirambo Palermo.
Obra: Un recuerdo en el Olvido.
Desarrollo Obra de teatro grupo invitado Cinema Clandestino, Ditirambo Calle 45. B
Teatro Ditirambo Palermo.
Charladito: Reflexion, praxis
Coloquio Diego Peléez director y actor de la obra.
Charla con el director y actor Diego Peléez y demés integrantes del equipo creador. Participacion de los participantes
espectadores.
Instrumento de aplicacion
Aclaracion de dudas personales Correo, pagina de Facebook, Teléfonos de los organizadores. digital Formato c6digo PI-IRD-
004

Fuente: Elaboracion propia.

La Escuela de Espectadores debera desarrollar un concepto de pertinencia cultural a lo
largo de su experiencia, pues se trata de que en cada ciclo se incrementen los espectadores
interesados en la movida teatral de la ciudad y en ser agentes activos, por lo cual se aplicaran
criterios como la significacién, la profundidad, la integralidad de contenidos, la relacion del
saber con el hacer, la articulacion y la actualizacion de los contenidos, enfocados hacia las obras

seleccionadas para los convivios.

La Metodologia de la Escuela de Espectadores se propone que sea teérico - vivencial e
incluird el desarrollo de actitudes, motivaciones y valores. Con un método sistémico, visto como
la capacidad de entender las interrelaciones e interconexiones de los problemas, proponer
lecturas y aprender a mirar un fendmeno desde diferentes perspectivas. En tal sentido toda obra
seleccionada para ser parte de una ruta tendra un proceso de previo estudio sobre el cual se
sugiere incorporar las siguientes tematicas o items de estudio: 1) Autor de la obra, dramaturgo o
escritor, 2) Género teatral de la puesta en escena, 3) Temas de la obra, 4) Contexto historico,

social, politico, econémico, u otros y 5) Referentes o fuentes artisticas.



Posterior al estudio previo, se realizara un proceso de generacion de ambientes, de
entornos emocionantes que alimenten la expectativa de los participantes antes del Convivio,
como actividad vivencial en el proceso de formacidn e incorporara practicas que haran parte de

construir la experiencia o el ritual de asistir a una obra teatral con 0jos expectantes.

Dentro de la ruta se programaran dialogos con los artistas después de cada convivio, un
moderador podré orientar el desarrollo de cada foro o conversatorio en donde la participacion de
los espectadores de la escuela sera vital para desarrollar el encuentro, dado que el convivio es
una experiencia unica e irrepetible, las practicas de preparacion que lo anteceden tambien lo
deben ser. No sera lo mismo preparar la sesion para asistir a una tragedia clasica como El Rey
Lear, pues los elementos de estudio sobre esta tragedia nos motivaran, por ejemplo, a reconocer
en los fendbmenos sociales contemporaneos los referentes que se asimilan a esta tragedia,
revisando entre otros aspectos el perfil de los personajes que hacen parte de la obra de
Shakespeare, el conflicto, las tematicas; distinto a preparar la sesion para asistir a una puesta en
escena de Clown o de teatro fisico, en donde el texto dramatico no esta presente, sino que es una
partitura de acciones que concatenan una historia o varias historias cortas y en donde adquiere
relevancia el estudio de la partitura corporal, el conocimiento de la técnica de clown, su
desarrollo en el mundo, los referentes culturales que han influido en esta préactica teatral, entre

otras variables.

Las practicas pedagogicas que se seleccionen, igualmente, deben ser arménicas y
coherentes con cada convivio. Se han identificado para este proceso de aprendizaje entre otras
las siguientes: Visitas guiadas, conversatorios, foros, coloquios, entrevistas, asistencia a las obras

seleccionadas para cada ruta, inmersiones de contexto e historias de vida.

La necesidad de ir construyendo una propuesta pedagdgica para el proceso de Escuela
de Espectadores no deberd dejar de lado los referentes de calidad, materiales pedagogicos,

herramientas para la valoracion formativa, formacion y acompafnamiento.

Entendiendo que el Convivio es lo medular para el proceso de aprendizaje, éste acto

vivencial también satisface las necesidades que al espectador lo acercaron al proceso.



Supongamos que se trata de buscar diversion, eso lo hace el espectador a conciencia, entonces
sera parte de las actividades de socializacion de su experiencia entender como se manifiesta esa
necesidad en lo intelectual, en lo sensorial, en lo individual y como vivié la experiencia en lo

personal y en lo colectivo con el grupo.

Didactica

Se proponen en esta investigacion practicas pedagogicas para aumentar el disfrute, la
reflexion, analisis y comprension de las obras de teatro, ampliar y enriquecer el horizonte
cultural, emocional e intelectual, ademas de difundir la experiencia de asistir al teatro. Por tanto
este proceso tiene el interés de avanzar en una propuesta de Escuela de Espectadores para
cualificar el publico e incidir profundamente en su capacidad de asimilar las formas, las
propuestas estéticas, los hechos y los contenidos del teatro. Un proceso de formacion que le
permita fortalecer sus posibilidades de disfrutar, involucrandose en el hecho teatral con mayor

conciencia.

Imprimir en los espectadores sensibilidad o su capacidad de analisis y reflexion no es una
tarea de caracter técnico, por el contrario, requiere del desarrollo de una conciencia intelectual de

su papel en el teatro:

Dentro de ese proceso que es la representacion teatral [...] hay un personaje clave que no
aparece sobre el escenario que, aparentemente no produce nada: el espectador. El
espectador es el destinatario del discurso verbal y escénico, el receptor del proceso de
comunicacion, el rey de la fiesta; pero también el sujeto de un hacer, el artesano de una
practica que se articula perpetuamente con las practicas escénicas” (Ubersfeld, 1997,
p.305).

Este serd un proceso de aprendizaje y de correlacion con la escena que contribuya a tener
un conocimiento amplio y minucioso de los dispositivos que conforman la representacion,
conservando en el espectador su capacidad de asombro, curiosidad, observancia y expectacion a

través de Experiencias Conviviales con didacticas que permitan abordar cada convivio entre



otras las conferencias magistrales, visitas guiadas, revision de materiales y estudios que permitan

ambientar con suficiente preparacion cada una de las obras que se habitaran en los convivios.



Marco Metodoldgico

Caracterizacion de la Investigacion Hacia Una Escuela de Espectadores

Tipo de Investigacion

Se define esta investigacion como cualitativa con perspectiva mixta, dado que estard
basada en observar los comportamientos de los espectadores e influird en su formacion para

fortalecer la capacidad de analisis, reflexion y disfrute de la experiencia teatral.

En este sentido la informacion que se recoja durante las diferentes actividades, sus
intervenciones, discursos, respuestas abiertas y participacién en las reflexiones de grupo,
proporcionaran los insumos para una posterior interpretacion de significados e identificar su
transformacion analitica durante las experiencias conviviales programadas en el plan de
implementacion. Es importante verificar su capacidad de observacion frente a las piezas teatrales
y como éstas transforman y dan una nueva perspectiva a su realidad y de reflexion sobre los

contextos.

Esta investigacion tendrd una perspectiva mixta en tanto que se han tomado datos de las
encuestas realizadas por el Observatorio de Cultura de la Secretaria de Cultura, Recreacion y

Deporte, sin embargo, sus resultados no seran cuantitativos.

Paradigma empirico analitico

Esta investigacion se realiza con el paradigma empirico-analitico, se basa en la
experimentacion de los espectadores y su vivencia con el arte teatral, desde una Iégica empirica

de observacion sobre los fendmenos sociales, humanos, politicos entre otros que se plantean en



las diferentes experiencias conviviales. Se profundiz6 en la sensibilidad emocional para

potenciar su experiencia como espectador.

Meétodo: Investigacion de segundo orden

Este proyecto Hacia una Escuela de Espectadores, como investigacion de Segundo
Orden, prioriza el concepto de reflexividad en el sentido de observar al observador y de su

observacidn se podréa recolectar la informacion requerida para el equipo investigador.

Los espectadores, frente a las obras, desde su observacién empirica y aplicando conceptos
orientados en los prefacios programados en cada experiencia convivial podran armonizar
conceptualmente desde su enciclopedia personal, sus experiencias previas, sus distintos
contextos de vida, entre otros elementos para adentrarse en los universos de cada convivio. Se
profundiza en analizar a los observadores-espectadores en sus experiencias sensoriales, reales y
colectivas y se indaga a través de los instrumentos y actividades propuestas, coOmo su
observacion y experiencia convivial influyen en la construccion de su nueva realidad al vivir y

habitar las obras de teatro.

Perfil del participante de la Escuela de Espectadores

Profesionales con una alta capacidad de participacion y compromiso con el convivio
Poblacidon entre 20 y 50 afios, estratos 2, 3 y 4: a) estudios superiores profesionales,
empleados y/o independientes, b) habitantes de Bogota y municipios aledafios

La Escuela de Espectadores esta dirigida a todos aquellos que disfrutan del teatro y

quieran reflexionar, debatir y analizar el acontecimiento teatral.



Descripcion de la Experiencial Convivial

Tabla 4. Planeacion General de la Experiencia Convivial

ACTIVIDADES Y

METODO Y

RECURSOS

CONTENIDOS OBJETIVOS EXPERIENCIAS DE EVALUACION
APRENDIZAJE ESTRATEGIAS DIDACTICOS
Crear tareas y acuerdos entre Informar y acompafiar a los Actividades de Gestion, Plan curricular
grupo de investigadores Tener participantes espectadores el Logistica, Registro Difusion y Formato c6digo PI-IRD-
EXPERIENCIA claridad acerca de la uso de espacios, lugares y Seguimiento y evaluacién ~ seguimiento en go Fl-
) g & A 5 004 para cada sesion
CONVIVIAL organizacion y logistica horas de llegada, boleteria, de las actividades medios Escarapelas oz X
h Bitacoras Fotos y Video
generales, asi como la de cada etc. Aclarar dudas de todo programadas para los Programa de w
sesion en particular aspecto participantes espectadores  mano
PREFACIO . A través de la mirada de un
el rome losproplems  CAPeIO ¢ favorce a
p comprension de conceptos y Foros Recursos especificos

Pregunta o tema
orientador para cada
Experiencia Convivial

1 HORAS

CONVIVIO
Encuentro de
presencias en la
realizacion escénica

2 HORAS

CHARLADITO

Elementos y vinculos
teatrales

1HORA

expuestos y su relacién con el
momento social., politico y
cultural para las obras
seleccionadas en cada
Experiencia Convivial

Desarrollar las habilidades de
apreciacion como recurso de
aprendizaje a través de la obra
seleccionada para la Experiencia
Convivial.

Desarrollar habilidades de
reflexion que favorezcan la
comprension y el discernimiento
alrededor de acontecimiento
teatral dentro de cada
Experiencia Convivial

conocimientos (teoria)
alrededor de un problema
expuesto por la obra
seleccionada en cada
Experiencia Convivial

A través de la observacion de
la obra seleccionada, los
espectadores despiertan sus
sensaciones de placer, dolor,
alegria, tristeza, decodifican
mensajes y analogias,
resignifican textos y simbolos
alrededor del concepto
creativo (poiesis) de la obra
misma

Construccion de vinculos y
aprendizaje de las estrategias
colaborativas, y de montaje de
la obra (praxis) como
experiencia real, promoviendo
la participacion y valorando la
opinién de los espectadores.

A través de técnicas
expositivas, deductivas y
de andlisis

Observacion y escucha
como laboratorio de
percepcion. Desarrollo de
una actitud espectatorial

Dialogo con directores, w7
libretistas, actores,
luminotécnicos,
tramoyistas y otros sobre
elementos técnicos.

Conversatorios
Charlas magistrales
Relatorias

Asistencia a la obra
seleccionada en los
teatros en los que
esta programada

Encuentro vivo con
Atrtistas, Técnicos y
Espectadores

mencionados para cada
actividad de la
Experiencia Convivial

Salas de teatro
seleccionadas para cada
obra de la Experiencia
Convivial

Espacios al interior de
las salas de teatro
seleccionadas para cada
obra de la Experiencia
Convivial

Fuente: Elaboracion propia.

Prefacio

Esta es la actividad de introduccidn sobre las tematicas identificadas: practica pedagogica
sobre la obra teatral que van a habitar los participantes de la Escuela de Espectadores; se
realizara con una anticipacion entre de uno y dos dias previos al Convivio, ésta ambientara de
manera eficaz sobre la obra, el grupo, compafiia, director, artistas, dramaturgo, versiones y otros

contextos.

Convivio

Este es el encuentro medular del proceso de la Escuela de Espectadores; comenzara en el
lugar y dia de la presentacion, aproximadamente una hora antes del inicio de la obra. Se
realizaran practicas pedagogicas y charlas con el equipo investigador para el reconocimiento de

la sala, de su historia y sus contextos geograficos. Una vez se ingrese a la sala los participantes



pondran toda su disposicion para ser parte del vuelo. Con anticipacion al dia del Convivio se
confirmaran las reservas, las horas de acceso a las salas, los servicios conexos del lugar, las vias
cercanas, los servicios de transporte entre otras informaciones y aspectos logisticos con el

personal de la sala.

Durante la presentacion de la obra no se deberd permitir el uso de ningun dispositivo

movil u otros elementos que distraigan la atencion, salir de la sala, realizar desplazamientos o

movimientos que no sean los propios de la expectacion a menos que haya una invitacion expresa

de los artistas a participar dentro de la obra; es fundamental fomentar en la Escuela de
Espectadores el concepto del ritual:

Finalmente, el teatro es un ritual y esencialmente —cuando funciona— no puede escapar de

su conexion con lo sagrado. Inexplicablemente, cuando una obra de teatro nos parece

magnifica, es porque apela a una elevacion espiritual, porque contiene un algo que escapa

de nuestro entendimiento; algo que no puede decirse pero se sabe, algo que hace visible lo
invisible en lo mé&s profundo de nosotros. (Revista Cuadrivio 2015)

Cada elemento de la obra y los puntos de andlisis que hayan sido revisados durante el
Prefacio también estaran presentes dentro de su dindmica interna de pensamiento durante el

Convivio, sin que para ellos tenga que dejar de estar concentrado en habitar la obra.

Es importante poner de presente que la construccidn de una energia colectiva fortalecera
la convivencia y la forma de habitar los ambientes de la obra, que la apropiacion del espectaculo
serda siempre un tema no solo técnico de lo que se observa, sino que lo auratico es una
construccion que parte de los sensible para construir una complicidad entre actores, técnicos y
espectadores que haga posible cada una de las atmosferas. Es necesario vivificar en cada
convivio el pacto ficcional; es decir que los espectadores que asisten al convivio aceptaran que
los hechos que ocurren ante su presencia son imaginarios. Se trata entonces de creer en ese
mundo propuesto durante el tiempo de la obra, por tanto, es parte de las reglas de este pacto
ficcional despojarse de toda incredulidad para disfrutar o maldecir dentro de esa convivencia en

la obra.



Actores y técnicos en compariia de los espectadores suponen y sienten como ciertas las
escenas que estan habitando por tanto todos entenderan que hace parte de la expectacion dejarse
afectar por aquello que se sabe que es una ficcidn, sin embargo, debe sentirse como una
descripcion tan viva que logre transmitir en doble via lo necesario para fortalecer el desarrollo
del convivio. Se necesita que las partes encuentren esos elementos de conexion que explican ese

mundo imaginario que ocurre de manera real durante la obra.

La puesta en escena opera como una suerte de concepto unificador donde es visible la
confluencia e interaccion de diversos lenguajes: la escenografia, el vestuario, el
maquillaje, la iluminacién, el sonido y la interpretacién. En este aspecto, el de la
interpretacion, es donde se indica la presencia del personaje, que inicialmente se mueve
en el territorio de la imaginacion y luego se hace material a los sentidos del espectador
por medio de la actuacion. (Lopez, C 2018 p.2)

Charladito

Se llamara asi en esta investigacion a la actividad posterior al Convivio y de manera ideal
puede ser programada unos dias después de la obra o el mismo dia al finalizar la funcién, en todo

caso antes de la siguiente experiencia convivial.

Dado que se han agenciado los encuentros con los elencos (director, dramaturgo, actores,
actrices, artistas, técnicos) en las salas programadas para el ciclo de la Escuela de Espectadores a
esta actividad también se debera llegar con 20 minutos de anticipacion para incluir una reflexion
previa de la atmosfera que se vive en un momento en el que no estaremos asistiendo con actitud
expectante. En el Charladito se implementan los encuentros a manera de foro en donde el
moderador de la Escuela de Espectadores instala el tema; nombre de la obra, presentacion de los
artistas (Director (a) dramaturgo (a), actores, actrices otros) y les dara la palabra para hablar
sobre los aspectos de busqueda artistica, metodologias y hallazgos en su proceso. Estas
intervenciones deberan estar calculadas en 30 minutos y posteriormente se abrira hacia los
participantes de la Escuela de Espectadores las intervenciones. El encuentro debera programarse

para un maximo de 2 horas.



La escuela apunta a reconocer que la retroalimentacion también debe estar centrada en
fundamentos y que la participacion en las conversaciones con los creadores es un acto que
merece atencion y preparacion, a la vez que para los artistas invitados deberan considerar este
encuentro como una parte de extrema importancia pues les permitird conocer las opiniones y
sentires de los espectadores. Este encuentro finalizar con la intervencion del moderador dejando
las conclusiones que sean pertinentes de acuerdo con los temas tratados y dejando una bitacora

de la experiencia.

En la investigacion se busca generar procesos que alimenten el compromiso de las
organizaciones artisticas con la cultura de su pais, promoviendo el valor de las personas que se
arriesgan a realizar su profesion artistica con compromiso, esfuerzo y profesionalismo. En esta
actividad cada participante realizara la discusion dentro de los valores del respeto y la escucha
del otro, ofreciendo un intercambio social y cultural necesario para enriquecer los desarrollos
teatrales de la ciudad a través de dar a conocer claves de comprension, valoracion e

interpretacion de las obras que los han conmovido.

Propuesta Implementacién

Esta investigacion plantea la realizacion de cinco Experiencias Conviviales, una
experiencia por semana, cada una contempla tres momentos: Prefacio, Convivio y Charladito.
Se acude a la estrategia de experiencia o investigacion viva, como lo menciona Irwin (2008)
“Existe un movimiento constante en espiral. Los datos y el arte crean multiples circulaciones que

atraviesan muchas direcciones creando simultaneamente significados” (p. 71).



Tabla 5. Cronograma Implementacion Experiencia Convivial 1

TECNICAS DE
EXPERIENCIAS RECURSOS Y/O P
CONVIVIALES ETAPAS ACTIVIDAD FECHA HORA TIEMPO TALENTO RECOIISiEI:_gISON DE
EISE:TJ\I/EELX B'E\ Sala Ditirambo
PREFACIO  ESEPCTADORES (nglt{:éspaafﬂoy) * PI-IRD-002 Bit4cora
Jfa Conferencia Magistral 13/02/2019 17:00  2:00 HORAS . de observacion de
[Analisis] Tema: / Docente Lila
ema: Del Poder En EI Sierra / Equipo grupo
Aula Y Otras Angustias Audiovisual
Invitada: Lila Sierra
Sala Ditirambo
Obra de Teatro Teatro - Palermo
1 CONVIVIO *'La profesora Rosalba (Calle_ 45a # 14_1-37) * PI-IRD-OQZ Bitacora
EL PODER Y EL [Apreciacién] Scholasticus™ 14/02/2019 19:30  1:30 HORAS /Actriz / Técnicos/ de observacion de
EJERCICIO DE LA Escrita y dirigida por Espectadores grupo
PEDAGOGIA Rodrigo Rodriguez (Presupuesto
$15.000)
* PI-IRD-002 Bitacora
Sala Ditirambo de observacion de
Foro seguin Técnica de DESPUES Teatro - Palermo  grupo
UN CHARLADITO Enrique Buenaventura. 14/02/2019 DE LA 1:00 HORA (Calle 45a # 14-37) * PI-IRD-003
[Reflexion] Invitado: Rodrigo OBRA : / Director y Instrumento Para Cada
Rodriguez Dramaturgo Convivio aplicado a
Rodrigo Rodriguez los estudiantes
espectadores
Fuente: Elaboracion propia.
Tabla 6. Cronograma Implementacion Experiencia Convivial 2
TECNICAS DE
ECERIANCIS ETAPAS ACTIVIDAD FECHA  HORA  TIEMPo RECURSOSYIO  oeco) Eccion
CONVIVIALES TALENTO
DE DATOS
Corporacion
Universitaria
Charla y ejercicio Cneda Sede ( Avda
Tema: Constelaciones caracas no. 35-18) b\ 1o 00
PREFACIO  Familiares 200022019 16:00  2:00 HORAs ! Sicologay Bitacora de
[Analisis] Invitada: Maria experta en el tema observacién de grupo
Ximena Quintero Maria Ximena
Alvarez Quintero Alvarez /
Equipo
Audiovisual
Sala R101 (Calle
70a #11-29) /
2 Obra de Teatro 4
" f o Actores / Director / * PI-IRD-002
O A on Es [ipor’:gé\cli:ﬁ% E(Szc"r?f;e;agi'ﬁ';fga por 21022019 1930  200HORAS Técnicos/ Bitécora de
William Guevara Espectadores observacion de grupo
(Presupuesto
$15.000)
* PI1-IRD-002
Bit4cora de
bservacién de grupo
) SalaR101 (Calle 2
Conversatorio DESPUES PI1-IRD-003
UNCHARLADITO -\ ieado: william 21/02/2019 DELA 1L00HORA [02#11-29)/ Instrumento Para
[Reflexion] Guevara OBRA Willian Guevara Cada Convivio
Director de la Obra .
aplicado a los
estudiantes
espectadores

Fuente: Elaboracion propia.



Tabla 7. Cronograma Implementacion Experiencia Convivial 3

TECNICAS DE
EXPERIENCIAS RECURSOS A
CONVIVIALES ACTIVIDAD FECHA HORA TIEMPO Y/O TALENTO RECOLECCION DE
DATOS
Encuentro-Entrevista
Tema: Historia del
proceso de creacion
de la obra Guadalupe
Afios Sin Cuenta
- Lacreacion Sala Corporacion
colectiva para el Colombiana de
Teatro La Candelaria Teatro Call 10 K "
-El Contexto politico ~ 27/02/2019  17:00  2:00 HORAS  2a. Maestra L VIRD-002 Bitacora
L . e observacion de grupo
y cultural en el que se Patricia Ariza/
ha desarrollado tu Equipo
trabajo como Audiovisual
creadoray tu
8 influencia en el teatro
CREACION COLECTIVA colombiano.
TEATRO COLOMBIANO Invitada: Patricia
Ariza
Sala Teatro la
Candelaria (Calle
Obra de Teatro "
- . . . 10 #2-59 / * PI-IRD-002 Bitacora
Ci::g?!upe Afios Sin 01/03/2019  19:00  2:30 HORAS Actores / actores- de observacién de grupo
(Presupuesto
$12.000)
* PI-IRD-002 Bitacora
UN CHARLADITO Charla DESPUES Teatro Ia_ Eep‘?f’fgg’_%%g" de grupo
Invitados: Actores de 01/03/2019 DELA 1:00 HORA Candelaria - Instrumento Para Cada
la Obra OBRA Actores)

Convivio aplicado a los
estudiantes espectadores

Fuente: Elaboracién propia.

Tabla 8. Cronograma

Implementacidn Experiencia Convivial 4

TECNICAS DE
EXPERIENCIAS RECURSOS Y/O p
CONVIVIALES ACTIVIDAD FECHA HORA TIEMPO TALENTO RECOLECCION DE
DATOS
Sala Ditirambo
Teatro - Palermo
Coloquio (Calle 45a # 14-37) . s
e - PI-IRD-002 Bitacora
Tema: LiteraturaRusa /035019 17:00  2:00 HORAS LMVIB4R(0) 4o opeorvacion de
Invitado: Pedro Jose Especial / Equipo 0o
Luis Pulido Audiovisual / grup
Preguntas
Formuladas
Sala Teatro Libre
. Obra de Teatro Sc‘fgr'::;‘}’émicos * PI-IRD-002 Bitécora
LITERATURA RUSA Ilzgsr:rﬁgrzrgnos 09/03/2019  19:00  2:00 HORAS / Espectadores d:uol())servauon de
(Presupuesto grup
$22.000)
* PI-IRD-002 Bitacora
Visita Guiada al Sala TeatroLibre- gfu%k())servacmn de
Camerino y Charla DESPUES Chapinero / PIIRA.
UNCHARLADITO |, iados: Actoresy ~ 09/03/2019 DELA  1:00HORA  Actores/ Asistente - 1RD-003
" ; 7 L Instrumento Para Cada
Asistente de Direccion OBRA de direccion Convivio aplicado a
(Carlos Martinez) Especial p

los estudiantes
espectadores

Fuente: Elaboracion propia.



Tabla 9. Cronograma Implementacion Experiencia Convivial 5

TECNICAS DE
2EENIANCIAS ETAPAS ACTIVIDAD FECHA  HORA  TIEMPo RECURSOSYIO  pern) eccion
CONVIVIALES TALENTO

DE DATOS
Tema: Desaparecidos
De La Guerra
Invitados: Camilo
Ramirez H. Camilo
Ramirez Hache,
historiador, magister en Salonde ensayos b, o5 00 Bitscora
PREFACIO  ciencia de lainformacion 51035019 500 pm, 2:00 HORAS ~Ditrambo Teawo - -y oo ocion de
[Andlisis] y artista Palermo (Calle 45a
escénico.(Victima de #14-37) grupo
desaparcion de su padre)
Andrés Berna Castro
Politologo y Magister en
estudios Politicos Asesor
5 de la Unidad de Victimas
Obra de Teatro Sala Ditirambo * PI-IRD-002 Bitacora
ECS D(EG\EARARSADE B [ingeg/i;::/i:icn)] *'Un Recuerdo en el 15/03/2019 7:30 p.m. 1:15HORA  Teatro - Palermo  de observacién de
Olvido™ (Calle 45a # 14-37) grupo
* PI-IRD-002 Bitacora
de observacién de
grupo
* PI-IRD-003
Cologuio Sala Ditiramb gstru_m_ento IEars Cada
' . ala Ditirambo onvivio aplicado a
UN CHARLADITO  Tema: Desaparecidos de 15/03/2019 9:00p.m. 1:00 HORA  Teatro - Palermo los estudiantes

[Reflexion]

la Guerra
Invitado: Diego Pelaez

(Calle 45a # 14-37)

espectadores

* PI-IRD-004
Instrumento Final
aplicado a los
estudiantes
espectadores

Fuente: Elaboracion propia.



Analisis de Resultados

Entendiendo que el tipo de esta investigacion es cualitativa con perspectiva mixta, el
proceso de analisis se desarrollara desde dos enfoques: A) Datos Cuantitativos y B) Informacién
Cualitativa. Enseguida se relacionan las cifras reveladas y el analisis cualitativo de las categorias
iniciales y emergentes en cada uno de los componentes durante la etapa de implementacion del

proyecto.

A) Datos Cuantitativos

A través de una convocatoria publica realizada en redes sociales, especialmente en
Facebook, el equipo investigador publicé los criterios de participacion para las personas
interesadas en ser parte de la fase de implementacion de la investigacion. Se analizan las

siguientes variables:

Caracterizacion de Inscritos y de Asistencias

Personas Inscritas

Un total de 31 personas se inscribieron.

19 personas participaron en alguna o en todas las actividades de cada una de las
Experiencias Conviviales programadas, lo que corresponde al 61% del total de personas

inscritas. Lo cual se define como Asistencia Activa

12 personas no participaron en ninguna de las actividades de las cinco Experiencias
Conviviales programadas, lo cual correspondiente al 39% del total de personas inscritas,
definidas como Asistencia Nula



Inscritos Asistencia Activa
81%

Inscritos Asistencia Nula
39%

Figura 5. Inscritos Asistencia Activa vs Inscritos Asistencia Nula. Fuente: Elaboracién Propia

Se interpreta que con respecto al 100% de inscripciones, la asistencia activa de un 61%,
un poco mas de la mitad, es satisfactoria gracias a la gestion y seguimiento realizados en todo
momento de la fase de implementacion. Se percibe también que las personas inscritas que no

asistieron desconocieron las condiciones de inscripcion dadas las causas manifestadas.

Analisis sobre la Asistencia Activa

19 personas inscritas, registran una asistencia activa durante el proceso de
implementacion, es decir, este dato es el 100% de los Espectadores Activos.

11 Personas inscritas participaron en 7 0 mas encuentros durante el proceso, lo cual
corresponde al 58% de los 19 Espectadores Activos, definidos como Asistencia Frecuente.

8 Personas inscritas participaron en 6 encuentros o menos de los programados, lo cual

corresponde al 42% de los 19 Espectadores Activos, definidos como Asistencia Eventual.

Nota: 2 participantes que se inscribieron en las dos Gltimas semanas, aunque no superan

los 6 encuentros, se considerd como Asistencia Frecuente.



Frecuente
58%

Figura 6. Asistencia Frecuente vs Asistencia Eventual. Fuente: Elaboracion Propia

Se evidencia que se mantuvo un elevado interés en el 58 % de los participantes, es decir,
méas de la mitad del grupo asisti6 a la mayoria de las actividades propuestas, esto revela
igualmente que funcionaron las estrategias de motivacion para asistir al proceso de la escuela,
que el manejo en las comunicaciones fue asertivo y que el perfil de los participantes pudo

responder al cronograma.

Analisis de Inasistencias registradas durante el proceso

8 Personas inscritas participaron en 6 encuentros 0 menos de los programados, lo cual
corresponde al 42% de los 19 Espectadores Activos con Asistencia Eventual, al indagar sobre las
causas de su inasistencia, se identifican las siguientes respuestas: 1 persona no manifesto ninguna
causa, 2 personas manifestaron inconvenientes de presupuesto para la compra de las entradas a
las obras de teatro programadas y 5 personas manifestaron falta de tiempo para asistir a algunas

de las actividades programadas (Prefacio, Convivio o Charladito)

Ahora, de las 12 personas inscritas y que no participaron en ninguna de las actividades
programadas en las Experiencias Conviviales: Asistencia Nula, lo cual corresponde al 39% del
total de inscritos, al indagar sobre las causas de su inasistencia total al proceso, se identifican las
siguientes respuestas: 3 personas no manifestaron ninguna causa, 1 persona manifestd que no
contaba con presupuesto para las entradas de las obras programadas durante el proceso de
implementacion y 8 personas manifestaron que cuando se inscribieron al proceso de Escuela de

Espectadores contaban con tiempo, no obstante, cuando se dio inicio a las actividades



programadas ya habian adquirido compromisos de trabajo o de estudio y ya no tenian tiempo

para asistir.

67%

63%

5 m NO MANIFIESTA
4 PRESUPUESTO
25% TIEMPO
3
25%
2
13% 8%
n
0
EVENTUAL NULA

Figura 7. Motivos de la No Asistencia. Fuente: Elaboracion Propia

Como conclusion de la inasistencia registrada en un 39% de los inscritos se revela que la
época del afio durante la cual se realiz6 la convocatoria es un periodo con pocos compromisos
laborales o académicos, lo cual influye en la animosidad de participar en diversas actividades, sin
embargo algunas de las personas priorizaron los compromisos de trabajo o estudio frente al

proceso de formacion de publico al tener cruce en dias y horarios.

Caracterizacion Participantes Activos

Sexo

De 19 participantes correspondientes al 100%, 7 que corresponden al 37%, son hombres
y 12 que corresponden al 63%, son mujeres.



Hombre Mujer
37% 63%

Figura 8. Sexo de los participantes. Fuente: Elaboracion

Dado que la participacién de mujeres fue superior, tal como se revela en la figura, se
percibe que en el grupo de espectadores activos con asistencia frecuente también hubo un mayor

nivel de cumplimiento, participacion y compromiso con las actividades propuestas.

Rango de Edad

De 19 participantes correspondientes al 100%, 9 estan entre los 18 a 26 afios, 6 entre los
27 a 35 afios, 3 entre los 36 a 49 afios y 1 de 52 afios.
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Figura 9. Rangos de edad de los participantes. Fuente: Elaboracidn Propia

Como conclusion al rango de edad, se puede decir que los jovenes entre 18 y 26 afios se
encuentran mas interesados en participar del proceso de la Experiencia Convivial, seguidos por
un grupo de jovenes adultos con edades entre 27 y 35 afios. Los adultos de 36 afios 0 mas

participan menos de esta actividad.



De otra parte estos datos son coincidentes con los que arroja la Encuesta Bienal de
Culturas de la Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte reflejados en la tabla 2 del presente

documento.

Grado de Escolaridad

De 19 participantes correspondientes al 100%, 1 tiene bachillerato cursado, 11 cursan o

ya poseen un titulo universitario y 7 cursan o tienen post-grado.

Bachiller
5%
Post-Grado Universitario
37% 58%

Figura 10. Grado de escolaridad de los participantes.
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Como conclusion al grado de escolaridad, los grupos que mayor interés tienen en asistir a
la experiencia convivial son los universitarios y los que han adelantado post-grado, y en una
minima porcién los bachilleres, no existe ningun participante sin estudios. Se podria afirmar que
a mayor grado de escolaridad se elevan las expectativas de otras experiencias de carécter cultural

que involucren la actividad intelectual.

Habitabilidad Segun Localidad
De los 19 participantes: 1 reside en la localidad de Antonio Narifio, 2 en Chapinero, 2 en
Fontibon, 3 en Kennedy, 2 en La Candelaria, 1 en Puente Aranda, 1 Rafael Uribe Uribe, 6 en

Subay 1 en Teusaquillo.
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32%
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5% 11%

Figura 11. Localidad de residencia de los participantes. Fuente: Elaboracién Propia

Se evidencia que la mayoria de la poblacion que habita en las localidades de Suba y
Kennedy se traslada hacia el centro de la ciudad pues cuentan con poca oferta teatral, el resto de
la poblacién muestra un movimiento desde diferentes sectores de la ciudad, revelando un

comportamiento mas homogéneo, lo cual obedece a la oferta permanente y cercana al territorio.
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Comportamiento de Asistencias a las Experiencias Conviviales
Cada Experiencia Convivial (Prefacio, Convivio y Charladito) suma tres asistencias por
cada uno de los 19 participante, es decir que el 100% representa las 57 asistencias de la

expectativa por cada una de las experiencias conviviales.

Se identifica que en la Primera Experiencia Convivial el promedio de asistencia fue del
35%, en la Segunda Experiencia Convivial el 63%, en la Tercera Experiencia Convivial el 53%,

en la Cuarta Experiencia Convivial el 56% Yy la Quinta Experiencia Convivial el 56%.
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Figura 12. Asistencias a las Experiencias Conviviales. Fuente: Elaboracion Propia

Dado que el proceso de inscripciones durante la convocatoria se amplio incluso después
del primer convivio, se evidencia que la motivacién del equipo investigador y los asistentes a esa
primera experiencia convivial elevaron en un porcentaje significativo la asistencia de personas.
Asi mismo, se deduce que el comportamiento general en las experiencias conviviales posteriores

y la estrategia de motivacién permanente mantuvo el interés de los participantes.
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B) Informacion Cualitativa

Categorias Iniciales

Metodologia

En la perspectiva pedagdgica se analiza la aplicacion y desarrollo de la metodologia
propuesta en esta investigacion con una descripcion de cada actividad realizada.

Tanto ElI Prefacio como ElI Charladito son espacios que requieren de una rigurosa
preparacion previa a su realizacion, en cuanto a la seleccion del formato de practica pedagogica
que se programara (Conferencia, taller, visita guiada, foro, coloquio, historia de vida u otro). Los
temas de los prefacios desarrollados en la fase de implementacion fueron los siguientes: Del
Poder en el aula y otras angustias, terapia psicologica denominada Constelaciones Familiares, la
Creacion Colectiva en el Teatro Colombiano, Literatura Rusa y Dostoievski y la Desaparicion
Forzada en medio del conflicto. Cada tematica identificada requiri6é de una blsqueda y contacto
con personas expertas o protagonistas de estos temas para programar cada una de las sesiones
correspondiente al Prefacio.

Andlisis del Prefacio

Cada invitado aport6 a esa dinamica de pensamiento y estimul6 en los participantes una
curiosidad intelectual y una expectativa de confrontacion de su pensamiento frente a los
fendmenos o tematicas analizadas. Sin que existieran recursos econémicos para retribuir la
presencia de los personajes que fueron invitados a liderar cada uno de los Prefacios el grupo
investigador logré involucrar un excelente equipo de profesionales de alto nivel y una acertada
seleccion de temas que impulso de manera creciente todo el componente pedagdgico propuesto
para este proyecto. A continuacion se pueden observar de manera detallada las descripciones de
cada uno de los Prefacios desarrollados:
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Primer Prefacio: Invitada: Maestra Lila Sierra, Licenciada en ciencias sociales
Universidad Pedagdgica Nacional en 1989, con Posgrados en Educacion en Derechos humanos
de la Universidad Santo Tomas, Didactica del Arte de la Universidad Los Libertadores, Gestion
de proyectos educativos de la Universidad Pedagdgica Nacional, Arte, Etica y Religion de la
Universidad Javeriana, Investigacion en ciencias Sociales de la Universidad de Los Andes,
Educacidn, socializacion Politica y Democracia de la Universidad de Los Andes Fue docente de
Ciencias Sociales desde 1989 hasta 2009 en colegios del Distrito. Coordinadora de convivencia
desde 2010 hasta 2013, esta maestra fue la invitada para El Prefacio titulado: Del Poder en el
Aula y Otras Angustias, el cual fue programado previo al convivio de la obra La Profesora
Rosalba Scholasticus del autor y director Rodrigo Rodriguez. Se desarrolld una conferencia
magistral, matizada por la experiencia de la invitada como docente de la Secretaria de Educacion
de Bogota. Este prefacio tuvo una dinamica de transformacion durante su desarrollo y cerrd con
un testimonio de vida, lo cual, desde la perspectiva que plantea la llamada Experiencia Convivial
fue muy relevante para los aspectos que luego los espectadores pudieron experimentar durante la
obra teatral.

Segundo Prefacio. Las Constelaciones familiares fue el tema de la segunda semana, se
invitd a la Psicologa Maria Ximena Quintero Psicologa, Pontificia Universidad Javeriana,
Magister en Desarrollo Educativo y Social, Universidad Pedagdgica Nacional — CINDE Master
en Pedagogia Sistémica desde la perspectiva de Bert Hellinger, Universidad Doctor Emilio
Céardenas de México, Magister en Intervencion en Sistemas Humanos Universidad Central
Profesora titular de Biodanza, Escuela de Biodanza de Bogota y certificada por la International
Biocentric Fundation, especializada en Educaciéon Biocéntrica. Este Prefacio fue una charla -
Taller con una dinamica practica que ubicd a los espectadores en el universo de la obra.

Tercer Prefacio: Dado que la temaética identificada para la tercera semana fue La
Creacion Colectiva en el Teatro, se contacto a la maestra Patricia Ariza, Directora, actriz, gestora
de teatro poeta, activista social y miembro fundadora del grupo de Teatro La Candelaria, su
gestion y trabajo ha sido reconocido y premiado dentro y fuera del pais. Esta charla fue atendida
por la maestra en su propia casa, dado que estaba convaleciente, lo cual resulté ser un evento
muy atrayente para los espectadores por el caracter intimo, personal y calido. Este aspecto
emergente marcO positivamente y fortalecio los vinculos entre los espectadores participantes y
los miembros del equipo investigador. Este prefacio se programado previo a la presentacion de la
obra Guadalupe Afios Sin Cuenta, lo cual contribuyo visiblemente para el desarrollo del
convivio, el cual se observd que fue habitado con mucha emocién y dejo muy motivados a los
espectadores. Emerge en esta experiencia convivial la figura de los invitados de los participantes,
un aspecto relevante que comenz6 a ser habitual en los siguientes convivios.

Cuarto Prefacio: La cuarta Experiencia Convivial fue programada con la temporada
Dostoievski del Teatro Libre, en el Prefacio se tuvo como invitado a Pedro Jose Luis Pulido
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Diaz, Promotor de lectura con mas de diez afios de experiencia en diferentes programas a nivel
nacional, con estudios en literatura y pedagogia, mucha experiencia en procesos de gestion
cultural en torno a la promocion de lectura. Ha sido coordinador de proyectos de lectura en
espacios convencionales y no convencionales, asi como en procesos de formacién y recoleccion
de tradicion oral. Actualmente es lider del area de formacion de Fundalectura, y como tal
actualmente se encuentra asesorando los procesos de formacién y de construccion de
lineamientos técnicos del Plan Nacional del Libro y la Lectura de Ecuador, entre otros procesos a
nivel distrital y nacional, su charla estuvo enfocada al conocimiento de la obra de Dostoievski y
el contexto literario en Rusia. Esta practica pedagogica de Prefacio fue una conferencia.

Quinto Prefacio La experiencia convivial de la Gltima semana tuvo como tematica
central en el Prefacio la desaparicion forzada de personas. Uno de los recursos previstos para las
practicas pedagdgicas fue las Historias de Vida, se contactd a varias personas que se reconocen
como victimas del conflicto por la desaparicion de familiares o seres queridos. Se contd como
invitado para el quinto y ultimo Prefacio a Camilo Ramirez Hache, historiador, magister en
ciencia de la informacion y artista escénico. Persona con experiencia en areas artisticas y sociales
reflejadas en la actuaciéon y direccion de obras de teatro, creacion de textos del espectaculo
teatral, pedagogia artistica; investigacion social y cultural; procesos de recuperacion de la
memoria documental; administracion cultural con conocimiento en politicas culturales vy
normatividad de contratacion en Colombia; gestion, formulacion y coordinacion de proyectos
culturales y trabajo con comunidades. Su padre fue desaparecido. lgualmente, fue invitado
Andrés Bernal Castro. Politélogo y Magister en Estudios Politicos Latinoamericanos de la
Universidad Nacional de Colombia. Profesional en temas de enfoque diferencial en la Unidad
para las Victimas. El encuentro con los espectadores produjo unos resultados muy satisfactorios
de analisis de este fendmeno social en Colombia. A propdsito del tema central de la obra fue
muy apropiado sumergir a los espectadores en un asunto doloroso pero real; conocer la verdad,
saber qué paso con los seres queridos, en donde quedaron sus restos y poder hacer el duelo es
importante para las personas que se reconocen como victimas de la desaparicion. Este Prefacio
estaba programado para una duracion de dos horas, no obstante, tanto invitados como
espectadores tuvieron una conexion muy significativa de tal modo que esta actividad se extendio
45 minutos més de lo previsto. Este aspecto que emerge invita a tener una dindmica de
entendimiento sobre aquellos temas que pueden ser mucho mas sensibles para los participantes.

Analisis de Convivio

El equipo investigador del proyecto en su fase de implementacion selecciond 5 obras
teatrales para los convivios que harian parte de las experiencias conviviales; estas obras fueron:
La Profesora Rosalba Scholasticus, escrita y dirigida por Rodrigo Rodriguez, montaje del grupo
Ditirambo Teatro, Contelaciones, escrita y dirigida por William Guevara, montaje del grupo
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Parpura Teatro, Guadalupe Afios Sin Cuenta, creacién colectiva del Grupo La Candelaria version
del grupo Tramaluna Teatro, dirigida por Patricia Ariza, Los Hermanos Karamasov adaptacién
de Patricia Jaramillo, dirigida por Ricardo Camacho montaje del grupo del Teatro Libre y Un
recuerdo en el Olvido escrita por Cesar Castafo, dirigida por Diego Pelaez montaje del grupo
Cinema Clandestino.

De acuerdo con los criterios de seleccidn que se priorizaron para las obras a programar en
los convivios, la cartelera teatral de la ciudad en el mes de enero, tiempo durante el cual se
disefio el cronograma de implementacion de esta investigacion, cuenta con un nimero reducido
de obras programadas. Entendiendo estas exigencias la muestra seleccionada da cuenta de grupos
y obras de gran trayectoria, de mediana trayectoria y grupo emergente.

En esta muestra se identificaron variables que dan a los espectadores diversas
posibilidades de acercamiento al teatro; se abrieron en las experiencias conviviales criterios de
analisis, de reflexion y de sensibilizacion hacia el teatro, ademés de la vivencia de cuerpo
presente durante los convivios que les permiten afinar sus vinculos con el teatro desde varias
orillas, ente otras: Propuestas estéticas, busquedas artisticas, infraestructuras, ubicacion, nivel de
interlocucion, tematicas abordadas, costos, aforos, afinidad de intereses, gusto/disfrute, entre
otras. Durante la implementacion se pudo observar el alto nivel de conexion que lograron tener
los espectadores en cada una de las obras programadas después de asistir a los prefacios. Lo cual
se percibi6 a través de su atencidn, concentracion, diversion, llanto y conmocién en algunas
escenas. El nivel de compromiso de los espectadores super6 en gran medida la relacion de ser
asistentes, y se elevo a una relacion convivial. Su energia personal, su concentracion y su
presencia estaban aportando al desarrollo de cada obra, convirtiendo la asistencia al teatro en una
experiencia que se extendid visiblemente semanas después de la reunidén convivial. A
continuacién se relacionan percepciones de algunos espectadores:

“El teatro siempre desencadena una reflexion de la cotidianidad, del acontecer del
individuo y del entorno, permitiendo que el espectador o publico tome una postura frente a
determinados temas, o genere comparaciones de lo que sucedid y lo que sucede”. Zulma
Mercedes Torres Montoya (Espectadora Inscrita durante el proceso de implementacion)

“Una dramaturgia que rompe la linealidad, con saltos de tiempos, una direccién que
recrea en el escenario con la escenografia minimalista y la luz que pinta las atmosferas con un
disefio admirable en un universo rural, nos adentra en el contexto ruso de una forma sencilla pero
contundente”. Ruby Marin (Espectadora Inscrita durante el proceso de implementacion)

“Creo que tengo muchos asuntos pendientes con mi padre y madre sobre cosas de mi
pasado sobre sus acciones y las mias. Aunque es una situacion que la hemos mejorado mucho.
Principalmente desde que me fui de la casa” Diana Burbano (Espectadora Inscrita durante el
proceso de implementacion)
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Andlisis del Charladito

Conversar con la emocion que dejo en los espectadores cada convivio es el sentido
fundante del Charladito y en su desarrollo se pone en primer plano el encuentro reflexivo entre
espectadores y artistas. Se evidencidé que existen varios aspectos que facilitan esa relacién
antecedida por el fuego vigoroso de un convivio habitado con entrega por las partes. Fue
prioritario para los grupos artisticos de las obras programadas en los convivios contar con una
preparacion previa por parte del equipo investigador y asi mismo sembrar una expectativa
distinta en los espectadores frente a lo que seria el acontecimiento teatral de cada experiencia,
mezclado con una acertada moderacion, un lugar del teatro preparado y un animo colectivo de
las partes.

Fue definitivo observar al grupo de participantes frente a cada uno de los Charladitos y
constatar como se incrementd en cada nuevo charladito su capacidad de interlocucién y su
empoderamiento frente a los elencos. Esta creciente y cualificada pretension de dialogo se
percibe en algunos espectadores como un anhelo por ser un agente importante para los artistas,
asi fue manifestado en espacios alternos de conversacion entre el grupo de participantes y el
grupo investigador.

Durante la fase de implementacion se seleccionaron 5 obras teatrales para las
experiencias conviviales (La Profesora Rosalba Scholasticus, Contelaciones, Guadalupe Afios
Sin Cuenta, Los Hermanos Karamasov y Un Recuerdo En El Olvido) derivado de estas puestas
en escena se identificaron realizaron los siguientes charladitos:

Primer Charladito: Después de la obra La Profesora Rosalba Scholasticus Se conto la
presencia de su dramaturgo y director, Rodrigo Rodriguez, quien realizd un teatro-foro al
finalizar la funcién, actividad que cont6 con una excelente participacion tanto de los las personas
inscritas al proceso de implementacion de la investigacion Hacia una Escuela de Espectadores,
como de otros publicos asistentes a la sala Ditirambo Palermo, en donde se realizo6 este convivid
Se observé mucho interés de intervenir con comentarios, analisis y preguntas por parte de los
espectadores asistentes, se suscitd mucho interés de otras personas por pertenecer a la Escuela de
Espectadores. A partir de la evaluacion de esta primera experiencia convivial que realizo el
grupo investigador se redefinen algunas orientaciones para ampliar la participacion y contar con
nuevos espectadores, dado que como se menciond no todos los inscritos en la fase de
convocatoria asistieron a las actividades programadas para la primera experiencia convivial.

Segundo Charladito: Después de la obra Constelaciones, programada para el segundo
convivio. Esta experiencia convivial, contd en la actividad del El Charladito con el director,
dramaturgo y gestor William Guevara. El dirigid su conversacion con los espectadores
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generando reflexiones sobre sus busquedas estéticas y el tipo de obras que le gusta escribir. Este
Charladito abrid6 una nueva etapa en el proceso, dado que para ampliar el ndmero de
participantes, en esta segunda experiencia funcionaron las estrategias de nueva apertura de
convocatoria y la implementacion de otras estrategias de comunicacion personal entre el
proyecto y los participantes; lo cual también se vio reflejado en una excelente asistencia y en la
participacion activa durante el Charladito con preguntas, comentarios, analisis y reflexiones
sobre la obra vista. La obra estuvo programada en el Teatro R101.

Tercer Charladito: La obra Guadalupe Afios Sin Cuenta fue programada para el
Convivio de la tercera experiencia convivial. EI Charladito se program6 con el actor, docente,
dramaturgo y director Carlos Satizabal y con los actores del elenco de la obra. El sefior Satizabal,
no asistio a la actividad, ni dejo al elenco programado, ni informado. Este imprevisto surgié a
pesar de haber sido coordinado todo con anticipacién tanto en el Teatro La candelaria, Como el
Corporacién Colombiana de Teatro, con la directora Patricia Ariza y con el actor Carlos
Satizabal. El equipo logré transitarlo de manera exitosa, dado que, al contar en el equipo
investigador con la mediacion de un persona conocedora y reconocida por el sector teatral, su
presencia en el camerino después de la funcion, logré convocar a seis actores que participaron
con interés y resultados satisfactorios para el Charladito. No obstante se identifica que hay
variables que emergen y que requieren de una nueva mirada sobre el compromiso de las partes
en un proceso de formacion de espectadores, pues no solo los Espectadores deben desarrollar una
conciencia frente al encuentro de reflexion posterior a la obra vista, actividad que en este caso
hemos denominado El Charladito, sino que los artistas (actores, director, dramaturgo) y el
personal técnico de la sala y/o del elenco también deben acelerar sus procesos de entendimiento
sobre el cambio de enfoque en la relacion con las audiencias, ya que como afirma Javier
Ibacahe, los espectadores han abandonado las butacas y reclaman participacion en todas las
etapas de los procesos creativos.

Cuarto Charladito: Para el Charladito de la obra Los Hermanos Karamasov se realizd
una visita y recorrido previo al Teatro Libre y se acordaron con el Productor Miguel Diago y la
Jefe de Sala Olga Aldana las actividades que se realizarian con los espectadores en la cuarta
semana de experiencias conviviales. Se definieron espacios, personas a cargo del Teatro que
atenderian nuestra visita con los espectadores y los horarios. Esta metodologia de preparacién
logistica funcion6 muy bien, pues desde el portero hasta el director artistico del Teatro Libre
estaban enterados de las actividades y los espectadores fueron recibidos con mucha gratitud. Se
realiz6 una practica pedagogica distinta, en este caso fue una visita guiada antes de iniciar la obra
Los Hermanos Karamazov. Posterior a la obra fueron conducidos a los camerinos y luego a un
lugar de la cafeteria preparado para el encuentro con los artistas. En muy significativo sefialar
que este Charladito, fue atendido por todo el elenco que hace parte de la obra, en cabeza de su
director, Ricardo Camacho, la dramaturga Patricia Jaramillo y los miembros fundadores del
teatro, el productor, la directora ejecutiva y todo el personal técnico y logistico. A este convivio
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asistieron mas personas invitadas por los espectadores, aspecto que se incremento para este
cuarto convivio y nos revela la influencia que comienza a tener el compromiso de los
espectadores frente al proceso y su necesidad de compartir con otros la vivencia teatral.

Quinto Charladito: Un recuerdo En El Olvido escrita por Cesar Castafio, dirigida por
Diego Peldez montaje del grupo Cinema Clandestino, fue la ultima obra programada en las
experiencias conviviales. Una vez terminada la obra el director y actor Diego Peldez y el musico
de la obra Ivan Duarte abrieron la charla e intercambio de opiniones con los espectadores, el
didlogo se centr6 fundamentalmente en la experiencia del director durante el proceso de creacién
de la obra y las decisiones de caracter estético que priorizO para la puesta en escena, las
caracteristicas de éste Charladito estuvieron matizadas por la subjetividad de éste joven director
y los espectadores mostraron una madurez conceptual en sus intervenciones frente a este grupo
emergente y las apreciaciones sobre el estreno de esta obra.

Artistico

Teoria, Praxis y poiesis.

El Encuentro Vivo (Artistas, Espectadores, Técnicos): La Escuela de Espectadores
propone un encuentro triangular Artistas-Espectadores-Técnicos, tal como se evidencia en la
teoria del maestro Jorge Dubatti, lo cual supera la mera asistencia a un espectaculo y transciende
a la apertura de una relacion mas estrecha que involucra tanto lo sensorial como lo reflexivo y
analitico. En Este sentido los artistas que estuvieron vinculados durante la fase de
implementacion de esta investigacion, fueron invitados al proceso para exponerse en lo personal,
en lo artistico y en lo contextual. Sus aportes a cada encuentro fueron las bases desde donde se
propone la construccion de un proceso de formacion de publicos que fortalezca la calidad del
encuentro, de la reunién con los otros y avance hacia una relacion con el teatro que les divierta, y
que enriquezca la vida y la mente segun palabras del director Ricardo Camacho: “Que ayude al
espectador a arrojar luces sobre aspectos escondidos del comportamiento humano, de la sociedad
en que vive, que contribuya a educar y a refinar su sensibilidad, especialmente la de los jovenes
espectadores.” (Jaramillo P, Contra Viento y Marea, Entrevista a Ricardo Camacho, p 55).

Entre otras percepciones de los artistas invitados sobre la praxis y de los espectadores
sobre la poiesis se sefialan las siguientes:
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“Ademas de la pertinencia de la actividad artistica en nuestro contexto urbano,
entendemos la urgencia social de expresar y circular contenidos escénicos que mas alla de las
metas del consumo y de las reglas del mercado, incorporen desafios y retos estéticos para nuestro
oficio e instalen reflexiones sociales y una relacion con los espectadores estrecha, critica y
activa. En este sentido esperamos del publico una participacion creativa y no una asistencia
motivada solo por la publicidad o con los fines facilistas de la mera diversion" afirmé Rodrigo
Rodriguez, director de Ditirambo Teatro sobre la experiencia en el encuentro con los
participantes del proceso de implementacion del proyecto Hacia una Escuela de Espectadores.

“La Escuela de espectadores liderada por la actriz y gestora Margarita Rosa Gallardo, que
no busca crear criticos, es una huerta en donde la mirada del espectador curioso se afina. Alli el
teatro ya nos es solamente una fachada para la diversion, o un paredon de enjuiciamiento o
denuncia, sino también un universo infinitamente explorable. Nuestro encuentro con los
discipulos de este espacio después de haber asistido a nuestra obra Constelaciones, fue una
oportunidad para ser testigo de la filigrana de la dramaturgia del espectador, con tejidos
complejos que tienen como insumos la cantidad de materiales que una obra puede entregar. Me
resulta confortable la serenidad con la que los espectadores de la Escuela lograron “dialogar” con
mi obra, como aquel libro que encuentra su lector. Debo agradecer este espacio creado por el
proyecto Hacia Una Escuela de Espectadores porque la considero una forma de atender la
necesidad de un pensamiento critico que, finalmente, invita a indagar en la magia del teatro las
marafias complejas del ser humano y su entorno” Palabras del director y dramaturgo William
Guevara.

“Contiene tanto la vision critica de Dostoievski, como la vision critica y politica del
Teatro Libre, en este caso de Ricardo Camacho que como él mismo manifestaba busca
confrontar y enriquecer la vida de los espectadores”. Ruby Marin, espectadora participante.

Artistas Participantes en los convivios: Grupo Ditirambo Teatro, Rodrigo Rodriguez,
director teatral, dramaturgo, actor, fundador y Jerdnimo Rodriguez luminotécnico.

Grupo Purpura Creativo y su director William Guevara Quiroz, director teatral,
dramaturgo, actor, fundador.
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Patricia Ariza directora, dramaturga, actriz, fundadora del Teatro La Candelaria, y de la
Corporacién Colombiana de Teatro y directora de la obra Guadalupe Afios Sin Cuenta con el
grupo Tramaluna Teatro, Patricia Diaz, Paola Rosero, Rafael Rubio, Tatiana Trujillo Marisol
Aristizabal Carlos Satizabal Leonardo Fernandez Nelson Cruz Aura Bastidas Franco, Musica:
Jairo Oicata actores de la obra Guadalupe afio Sin Cuenta.

Ricardo Camacho, director, fundador del Teatro Libre de Bogoté, Patricia Jaramillo, con
los siguientes integrantes del Teatro Libre : Juan Diego Arias, Diego Barragan, Héctor Bayona,
Ricardo Caro, Andrés Castiblanco, Julie Cuéllar, Andrea Garcia, Luisa Fernanda Garcia, Patricia
Jaramillo, Livia Esther Jiménez, Adriana Marin, Carlos Martinez, Juan Sebastian Rincon. Miguel
Diago, German Naranjo y Alejandra Cruz Ospina.

El Grupo Cinema Clandestino y Diego Andrés Pelaez, Fundador y Director y Nelson
Ortiz masico de la obra.

En el proceso de observacion del grupo investigador se identifican variables de
acercamiento que permiten ampliar la experiencia de los espectadores y sus posibilidades de
reflexion y analisis. De las cinco experiencias conviviales aquellas que en El Charladito se conto
con los actores, director, artistas en general y los técnicos se lograron resultados de mayor
profundidad, no obstante en todos los encuentros con los artistas convocados se pudo constatar
un elevado nivel de interlocucion entre artistas y espectadores. De otra parte, segun las opiniones
de los artistas invitados existe una constante necesidad de encontrar espacios como los
programados en esta investigacion.

Sobre esta actividad también los espectadores expresaron opiniones: “Principalmente en
los actores mas experimentados, se evidenciaron algunas normales diferencias entre los mas
jovenes y ellos, pero se destaca la energia y entrega en el escenario. El personaje del Padre Ilamé
mucho mi atencién, por la construccion cuidadosa, por su capacidad de estar presente y
reaccionar de manera honesta”. Opinion de Ruby Marin, espectadora participante después de su
asistencia al Convivio de la cuarta Experiencia Convivial programada con la temporada de la
obra Los Hermanos Karamazov en el Teatro Libre.
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En cuanto al disfrute de la experiencia y sobre los espacios de construcciéon del
vinculo: Se seleccionaron las siguientes salas teatrales que estuvieron programadas durante el
tiempo de implementacion del proyecto de investigacion: Ditirambo Palermo, Teatro R-101, La
Corporacion Colombiana de Teatro, El Teatro La Candelaria y El Teatro Libre Chapinero. Estas
salas presentan caracteristicas semejantes en su programacion: 1. Son programados del mes de
enero y hasta el mes de diciembre, 2. Privilegian en su programacion espectaculos teatrales y 3.
Cuentan con grupo artistico de base que respalda el escenario.

En la observacion del grupo investigador durante las experiencias conviviales
programadas se evidencid que la nocion de poiesis como idea acabada de la produccion poética,
es un tema que en todas las salas visitadas y con los artistas invitados estuvo presente,
especialmente porque parte de las indagaciones, percepciones o participaciones de los
espectadores tuvieron énfasis especial en el hecho artistico y en todo el proceso de creacién que
abordan los grupos al interior con sus elencos. Los creadores, igualmente hicieron unas
descripciones amplias y profundas de sus laboratorios de creacion y de la labor emprendida
como colectivos para llevar a escena las obras que fueron programadas en la fase de
implementacion de la Escuela de Espectadores.

Encontramos como constante en las salas programadas un altisimo nivel de aceptacion a
un proceso de Escuela de Espectadores y la expectativa de contar con ejercicios permanentes de
formacion de pablicos. Se percibe que existe un vacio en la ciudad frente a actividades similares,
tan solo existen algunos foros después de una obra de teatro a nivel escolar, como una exigencia
de caracter pedagogico para los colegios que llevan estudiantes a las salas de teatro; sin embargo;
tanto espectadores como artistas disfrutan y manifiestan disposicion para acercarse en espacios
de encuentro distintos a la mera asistencia a la obra. No obstante se identificd que el proceso de
una Escuela de Espectadores debe tener una mediacion con un perfil profesional que fortalezca
los vinculos entre los espectadores, los artistas, las salas, los técnicos y los equipos de
colaboradores de las salas que sea capaz conducir el proceso en todas las actividades:
Pedagogicas y Artisticas. "Con el mayor gusto, querida Margarita Rosa, y me parece un proyecto
magnifico el que estas desarrollando con esa gente, que se muy entusiasmada, y de donde van a
salir grandes cosas, por lo que te felicito de corazon. Un gran abrazo” Ricardo Camacho 11 mar.
7:45 Correo Electronico.

Se identifico que a futuro la Escuela de Espectadores debera establecer un vinculo de alto
nivel para el encuentro con los artistas: El perfil sugerido para esta mediacién es un artista
profesional en el que las salas y artistas a programar en una temporada de Escuela de
Espectadores  reconozcan liderazgo, relaciobn cercana con el medio artistico,
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aprecio/reconocimiento o interés profesional y/o personal sobre los procesos artistico/teatrales de
la ciudad.

Investigativo

Escuela de espectadores

Experiencia Convivial en la Fase de Implementacion: Las obras son cuerpos vivientes
que crecen o decrecen segun la propia experiencia, vivencia y enciclopedia personal de los
espectadores. Entonces artistas y espectadores asumen unas reglas del juego en el convivio y se
disponen a participar, asi mismo, los actores desde su trabajo corporal y/o vocal y emocional
exhiben ante otro que lo observa (el espectador). Esta relacion sucede en un tiempo y espacio
que se define para la obra. Es necesario que el intérprete - actor - actriz dialogue al agente que le
observa (el espectador) y en ese dialogo logre establecer una relacion de construccion estética y
creadora. En la reflexion de esta investigacion se intenta explicar la categoria que debera tener el
Espectador en la relacion del convivio, que ha definido Jorge Dubatti.

En el arte teatral una presentacion tras otra durante una temporada va edificando a los
personajes interpretados/presentados por los actores y va afinando las obras. Asi, cada nuevo
encuentro con los espectadores aporta para el crecimiento y la maduracion de la obra teatral y la
actuacion vista como cuerpo-accion.

Los limites de la relacion convivial estdn definidos entre actores y espectadores y
construidos con el aporte de los técnicos que hacen parte del convivio, es decir que es necesario
creer en la convencién y respetar el pacto ficcional. El espectador en ese pacto aporta su
enciclopedia personal, sus experiencias, sus conocimientos y su humanidad; en tanto sus
emociones y su ser mas sensible hacen parte del encuentro estético y en esa zona en donde estan
de por medio la presencia actuante y la presencia expectante mediada por emociones y signos se
hace posible el teatro y particularmente el encuentro convivial.

Durante el periodo de implementacion como investigadores se logrd observar y habitar
ese pacto del drama. Intelectualizar la emocién humana, sensible y ética. En cada espacio de
reflexion se evidencia lo que es en si mismo cada espectador, todo lo que es su persona y la
entrega mutua entre actores y espectadores. La categoria del publico que es capaz de ser un
espectador sensible, analitico y reflexivo debe ser reconocido e institucionalizado como tal en el
ambito teatral, ese compromiso mutuo funda una nueva, mejorada y consiente relacion de
artistas-espectadores- tecnicos y personal de las salas.
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El Espectador Ideal: En el entorno definido para esta investigacion se identificaron las
cualidades del Espectador ideal a través de la generacién y fortalecimiento de vinculos en los
espacios de participacion reflexiva. Los espectadores pudieron reconocer el universo del arte

teatral, ampliando las posibilidades de congregarse y de ser participes en todas las actividades.

No obstante, al finalizar este periodo de implementacion se logra identificar dentro de los
asistentes las caracteristicas de un Espectador ideal: Sensible, reflexivo, analitico vy
comprometido. En eta categoria emergen aspectos que fortalecieron los vinculos entre los
participantes del proceso, por ejemplo compartir un café al finalizar una actividad y poder
conversar desde un espacio distinto sobre sus vivencias fueron momentos que oxigenaron los
encuentros programados para la investigacion y generaron nuevas relaciones entre ellos y con el
entorno teatral. Los traslados de transporte antes o después de los convivios generaron nuevos
vinculos. La necesidad de compartir informacion entre ellos como espectadores participantes los
llevo a la creacion de su propio grupo de whatsapp y estuvieron atentos a sus procesos.

Por parte del grupo investigador se identificaron nuevas practicas que contribuyeron a
conducir la relacion como mediadores entre los espectadores y los artistas, pues lo inicialmente
propuesto en el cronograma de implementacion fue demandante en actividades de relaciones
publicas, gestion cultural, manejo estratégico de comunicaciones y logistica.

Con una experiencia tan enriquecedora para el grupo investigador y los potentes vinculos
con los espectadores participantes surgié también la necesidad de hacer un evento de clausura,
no previsto en el cronograma de implementacién, emerge pues como acto de agradecimiento de
miembros del grupo investigador a los espectadores que acompariaron todo este periodo.

En este convite de despedida se identificaron las expectativas de varios espectadores que
manifestaron su interés de continuar con una futura creacion de la Escuela de Espectadores. Se
expresa por parte de varios participantes su deseo de ser interlocutores, indagando sobre las
posibilidades de ser criticos y de conformarse como cuerpo o colectivo fundamental para las
salas de teatro, manifestaron con vehemencia la necesidad de que se tenga en cuenta su
participacion activa, que el artista se tome un tiempo para explicar con sus palabras coémo surge
cada proyecto artistico.
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Durante el proceso de observacion Ilama la atencidén que son personas conocedoras de
otros temas, profesionales de diversos campos, no obstante se interesaron tanto por cada
prefacio, convivio y charladito, que hacian sus tareas e investigaciones aportando de manera muy
eficaz al resto del grupo. Sus experiencias y saberes le dieron una amplitud insospechada a los
espacios de participacion, exploraron en los terrenos del conocimiento técnico de las
infraestructuras de las salas teatrales, conversaron directamente con actores, directores,
dramaturgos, productores y demas personas que hacen parte de cada sala. Personas que como
ellos manifestaron que antes no habian tenido la oportunidad de relacionarse. Es decir, se
evidencia que las personas que asistieron a la fase de implementacién de esta investigacion
vivieron nuevas experiencias y adquirieron nuevos conocimientos que ampliaron su sensibilidad,
analisis y reflexion sobre cada acontecimiento teatral.

"Un Espectador es una persona activa, con criterio y con disposiciéon de intervenir y
construir el mundo teatral” Danicla Farclo GOmez, Espectadora participante en la etapa de
implementacion de esta investigacion.

“Curioso, respetuoso, abierto de mente, reflexivo y humilde al momento de enfrentarse
con su propia realidad” Hernando Bedregal Espectador participante en la etapa de
implementacion de esta investigacion.

"El teatro y las artes escénicas siempre me han llamado la atencién y siento gran afinidad
con el ejercicio y trabajo que hace un actor ya sea para teatro, cine o televisién, me llena el alma
ver buenas actuacion y pensar en la construccion de los personajes para dicha actuacion, es por
es0 que pensar en ser espectador de teatro es una idea que puede mover fibras muy profundas en
mi ser, hoy en dia me considero cinéfilo nato y pensar en convertirme en un observador de teatro
recurrente es una idea que Ilama mucho mi atencién; Claro un espectador con ojo critico y
documentandome de los escritores, directores y actores con antelacion” Rubén Dario Pino
Lozada, espectador participante durante el periodo de implementacion de esta investigacion.

“Que piensen en todo el trabajo de montaje que tiene una obra de teatro, que muchas
veces (como me pasO especificamente con esta obra) no se evidencia completamente en el
resultado final (la obra misma). Se pueden realizar analisis mucho mas ricos con mas
informacion que la que se nos ofrece en el resultado final". Jerzahin Lamilla Guerrero,
espectador participante durante el periodo de implementacién de esta investigacion.
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“La tecnologia ayuda a que cada vez sea mas aceptada la distancia entre los seres
humanos, lo importante del convivié es que nos ayuda a tener un encuentro con el otro, a hablar
y reflexionar sobre una puesta en escena que nos pone en una misma situacion” Yuri Angélica
Rojas Ramos, espectadora participante durante el periodo de implementacion de esta
investigacion.

Categorias Emergentes

Perspectiva Curricular

Desde la perspectiva curricular se activaron dispositivos pedagdgicos para gestionar el
conocimiento, de acuerdo con la metodologia propuesta, no obstante emergente durante la
implementacion aspectos necesarios de incluir dentro de los hallazgos de ésta investigacion, pues

se consideran relevantes en el proceso.

Aungue se tenga un planeacién, la escuela deber ser dinamica y responder de manera
rapida y eficaz a las necesidades logisticas y de recursos que requiere el buen desarrollo de las
practicas pedagdgicas que realizan los invitados especiales u otros agentes que intervengan en el
proceso de la escuela.

Durante el periodo de implementacion se identificé que el diligenciamiento on line de los
instrumentos facilitd la tarea para los espectadores, sin embargo, no en todos los casos su
diligenciamiento fue realizado en los tiempos previstos por la totalidad de espectadores. Emerge
pues la necesidad seguimientos extracurriculares para el cumplimiento de los objetivos
pedagogicos propuestos en cada sesion.

"Aungue no pude asistir a ninguno de los prefacios, entiendo que lo que se vive en el
encuentro antes de cada obra es una ante sala a la temética que lleva como nucleo lo que se vera
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en escena, considerar dar esta herramienta a los espectadores antes de cada obra es generar una
pista para una inmersion mas profunda a lo que lleva consigo la historia que nos pueden contar
los actores, tener este conocimiento previo hace encajar los engranes experienciales que el
escritor de cada puesta escena busca generar en sus espectadores, a diferencia de las persona que
llegan a ver la obra sin este conocimiento dado por los investigadores pensaria que se quedan
cortos en el concepto completo de la misma, a diferencia de la escuela de espectadores que con el
conocimiento previo de las teméticas genera un espectro mucho méas amplio para la experiencia
vivencial, sensorial y emocional que pueden brindar el teatro” Rubén Dario Pino Lozada
espectador participante durante el periodo de implementacién de esta investigacion.

Seleccion y Curaduria

Seleccion de Invitados Especiales de acuerdo con las tematicas de las obras
programadas: ElI tema de cada Prefacio es necesario identificarlo y programar de manera
pertinente y eficaz su desarrollo con la presencia de un experto o de un orientador o, segun se
requiera, de un protagonista que pueda aportar conocimiento al grupo durante la actividad previa
a la presentacion de la obra. Asi mismo, se identificO que es necesario contar con preguntas
orientadoras o incentivar puntos de reflexion que permitan al Espectador abordar sin temor y de
manera eficaz el momento de encuentro. Entre el primer Prefacio y el dltimo charladito, pasando
por todas las actividades previstas, se pudo verificar una transformacion en cuanto a la
participacion y la calidad de las intervenciones de los participantes. El interés en los temas
programados y el compromiso que se mantuvo durante las cinco semanas de implementacion fue
observado y registrado por el grupo investigador, proporcionando una lectura cercana desde la

fuente primaria.

Seleccion y Curaduria de las Obras Teatrales: Para el desarrollo de las experiencias
conviviales se realizd una seleccion de cinco obras teatrales por lo cual se definieron los

siguientes criterios:

1) Obras que estuvieran en la cartelera teatral de la ciudad durante las semanas previstas
para la implementacion, es decir, entre el 1° de Febrero y el 16 de Marzo de 2019, 2) Obras de
grupos teatrales (Forma de organizacion tradicional de los colectivos), 3) Seleccionar una
Muestra que incluyera grupos de gran trayectoria, mediana trayectoria y emergentes y 4) Valores
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de entradas asequibles a los espectadores participantes de la investigacion y los miembros del
grupo investigador. Rango definido (Entre 10.000 y maximo $50.000).

Organizacion e invitados para los Charladitos: Uno de los charladitos que tuvo alto
impacto en los asistentes fue el del Teatro Libre, al cual asistieron todos los actores de la obra, la
dramaturga, el grupo de personas de produccion, los miembros fundadores del grupo artistico, la
directora ejecutiva y se tuvo un encuentro con los técnicos y asistentes de escena con recorrido
por todas las areas técnicas, de trasescena y de camerino. Se identifica entonces que emerge en
este aspecto la necesidad de realizar una visita previa y planeacion logistica con los miembros de

la sala teatral de a visitar antes del Convivio.

Componente Artistico

Gestion Cultural

Logistica: La planeacion de las actividades académicas realizadas durante el periodo de
implementacion contempld la seleccidn de espacios adecuados. Se realizaron las actividades con
el apoyo de Ditirambo Palermo, a través del préstamo de espacios, personal técnico y equipos,
igualmente, apoyé este periodo la Corporacion Universitaria Cenda sede Teusaquillo con dos
salones y equipo para una de las actividades. Es recomendable contar con presupuesto por parte
del equipo investigador para enfrentar imprevistos de indole logistica. Aunque todas las
actividades pedagogicas se desarrollaron, se presentd alteracion en una de las actividades del
cronograma por este aspecto, lo cual, igualmente, alter6 los conductos regulares establecidos por

el proyecto para la logistica.

Cada actividad requiri6 de una permanente comunicacién previa para motivar a los

participantes y para contar con una rigurosa verificacion del proceso de cada participante, control
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de asistencia, revision de instrumentos y diligenciamiento por parte de los espectadores,

sistematizacién de datos y registro fotografico.

El disefio y seguimiento de una matriz de planeacion curricular y de las actividades
académicas junto con el levantamiento de bitacoras de campo en donde quedaron registradas las
actividades realizadas en el proceso, la elaboracion de escarapelas de identificacion para cada
uno de los espectadores, recibimiento de participantes, registro fotogréafico, diligenciamiento y

sistematizacion de bitacoras son aspectos prioritarios para el proyecto.

En cuanto a la adquisicion de entradas fue necesario tener una gestion previa de
descuentos, lo cual se realizé anticipadamente al momento de realizar los contactos con cada
director y cada sala. Asi mismo, se encontré necesario realizar el recaudo del dinero de las
entradas de cada espectador participante en la fase implementacién y hacer la compra anticipada
en las taquillas, pues también emerge la necesidad de cultivar en los habitos del espectador, la
cultura de la reserva, la llegada a tiempo y el disfrute de los momentos previos al ingreso a la

sala.

"La gente no valora el arte, asi sea gratis. Prefieren una buena cerveza que un excelente
espectaculo. Creo que deben haber méas procesos en que la personas valoren el arte escénico o
musical entre otros y que comprendan que tiene un valor monetario”. Diana Burbano,

Espectadora participante en la fase de implementacién de la investigacion.

Comunicaciones y Difusion: Los medios tecnologicos con los que transcurre la vida
contemporanea fueron un soporte importante para el desarrollo de la fase de implementacion de
esta investigacion. Se relacionan a continuacién los medios utilizados: Redes Sociales,
WhatsApp, correos electronicos y comunicacion telefénica a través de teléfonos moviles. Estos
medios y los contenidos disefiados para alimentar la relacion con los espectadores participantes
de la experiencia se consideran prioritarios para la relacion con los espectadores. Las estrategias

de comunicacién se explican detalladamente a continuacion: Para la convocatoria de
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espectadores se cre6 un fan page en Facebook y un formato de inscripcion en google, el cual
podia ser diligenciado online para la inscripcién de los participantes, se disefiaron piezas de
publicidad, el Proyecto, Hacia una escuela de espectadores contd con un logo. Asi mismo se
desarrollé una estrategia de seguimiento a través de WhatsApp con mensajes de recordatorio,
reconfirmaciones, programacion horarios, lugares e incentivacion a su participacion por los
temas a tratar de cada semana. Se tomo la asistencia y se sistematiz6 automaticamente a la base
de tatos en google, los instrumentos de cada Prefacio, Convivio y Charladito, debian ser

diligenciados online por los espectadores participantes del proceso.

Las redes sociales de los espectadores comenzaron también a ser un motor que
movilizaba autbnomamente sus propias audiencias, varios de ellos comenzaron a llevar invitados
a algunas de las actividades lo cual multiplicé en algunos de los convivios el nimero de

asistentes por parte de la Escuela de Espectadores.

Relaciones Publicas con entidades culturales, artistas y expertos: EI conocimiento del
sector teatral y las relaciones publicas de uno de los miembros del equipo le aport6 en gran
medida a la planeacion y al desarrollo de todas las actividades programadas. Se identifico en este
periodo que esa mediacion de una persona profesional que conoce profundamente y cuenta con
reconocimiento puede establecer comunicaciones asertivas y potenciar el alcance de los
encuentros para la Escuela de Espectadores. Estas relaciones tuvieron varias etapas, en primer
lugar, una de acercamiento, otra de contextualizacion, luego programacion, reconfirmacion, el
encuentro con los espectadores y un posterior de agradecimiento, tanto para los prefacios como

para los convivios y los charladitos.

Estas relaciones, igualmente, le permitieron al grupo investigador ahorrar altos costos de
inversion en el pago de conferencistas de trayectoria de alto perfil profesional y reconocimiento
en el medio académico y artistico. Asi mismo se reflej6 en la consecucion en un porcentaje
elevado de descuentos en las entradas, lo cual favorecié la continuidad de los espectadores

participantes asegurando su presencia en los convivios.
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En esta dinamica de fortalecer las relaciones publicas, se exalta la importancia de cerrar
los ciclos con celebracién, para lo cual se contd con una noche especial al finalizar el proceso de
implementacion, organizada por algunos miembros del grupo investigador con una funcion de
cierre de la obra Ni Mierda pal Perro del autor y director Rodrigo Rodriguez y la invitacion a los
espectadores para asistir a la reapertura del recién remodelado Teatro Ditirambo Galerias. Se
invitod a una copa de vino y algunas viandas; se disfruté del llamado convite al final de la etapa
de implementacion. Este festejo al estilo de las reuniones griegas que da origen al concepto de
convivio fortalecio profundamente las relaciones entre los espectadores y el grupo investigador,
al punto que se generd una autonomia del grupo de espectadores participantes, quienes formaron
su propio grupo de wasap Y asisten en grupo a otras actividades programadas por ellos.

Componente Investigativo

Instrumentos de recolecciéon de informacioén

Gestion y seguimiento de la informacion recolectada: Se realizaron bitacoras de cada
una de las experiencias conviviales en las que quedaron indicadas las actividades y descritas las
conclusiones. Hizo parte de este trabajo el diligenciamiento de los instrumentos por parte de los
espectadores participantes de la investigacion. Aunque los instrumentos fueron disefiados en
formatos google para diligenciar online facilitando el manejo y la sistematizacion por parte de
los espectadores no todos los espectadores asistentes realizaban el diligenciamiento de los
instrumentos en los tiempos previstos, algunos lo percibieron como una formalidad lo cual
podria ser una dificultad para realizar la recoleccién de informacion. El seguimiento diario y
personal de los instrumentos y la actualizacion online fue un trabajo que emerge y que resulta ser

una categoria a tener en cuenta antes, durante y al final del proceso pedagogico.
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Triangulacion

Perspectiva Pedagdgica

Juicio critico: Entre la primera y la ultima Experiencia Convivial, se pudo verificar una
transformacion en cuanto a la participacion y la calidad de las intervenciones de los

participantes.

En la desarrollo del juicio critico, se tuvieron en cuenta para esta investigacion factores
como la construccion del conocimiento, evidente en todas las fases de la experiencia: con un
tema problema en el Prefacio, la obra como construccién artistica en el convivio y en el
Charladito con el acercamiento a los elementos teatrales, género y contexto histérico y de
construccion de la obra. La sensibilizacion se desarroll6 de una forma direccionada
especialmente en el Prefacio y su manifestacion mas espontanea y personal fue en el Convivio y
el Charladito, atravesados por la obra misma. La experiencia subjetiva de cada uno de los
participantes espectadores, da cuenta de cOmo vivid su proceso individual, se aprecia
especialmente en los instrumentos de seguimiento de cada sesion en los que dan cuenta las rutas
tomadas por cada uno, hacia la construccion de conocimiento, sentimientos, interpretaciones, etc.
A medida que la experiencia fue avanzando en el tiempo el empoderamiento y la construccion de
si mismo fueron mas evidentes en los espectadores participantes, sus preguntas mas seguras,
utilizacion de lenguaje técnico, sus aportes mas concretos y oportunos como se evidencia en los

documentos anexos de Bitacoras y el registro fotografico.

Categoria Inicial: Metodologia (Prefacio, Convivio y Charladito) vs Categoria
Emergente: Componente Curricular, Componente Didactico y Componente Metodoldgico: Al
iniciar el proceso de implementacién se cuenta con instrumentos de planeacién curricular que
permiten iniciar el proceso desde unas situaciones presupuestadas. No obstante al desarrollar los
eventos se identifican situaciones que requieren atender las dindmicas y movilizar rapidamente
un trabajo del equipo. Imprevistos como las necesidades especificas de un invitado especial, las
cuales, aungue estan preparadas, también atienden a las realidades del grupo asistente. Un
ejemplo de esta dindmica emergente se presentd en el prefacio de la obra Constelaciones, en la

cual la maestra invitada requeria de un espacio que le permitiera realizar un trabajo practico con
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los asistentes. Asi mismo, la eventualidad del prefacio con la maestra Patricia Ariza que al estar
delicada de salud, atiende el Prefacio en su casa, esta dificultad se convirtié en una fortaleza de
proceso al lograr ingresar a una conversacion intima con un personaje de esta calidad y
reconocimiento. Emerge asi la posibilidad de programar conversaciones intimadas y llevar a los

espectadores mucho mas cercanos en lo personal a los artistas y menos formales.

Componente Artistico

Categoria Inicial: Teoria, praxis y poiesis vs Categoria Emergente: Gestion Cultural:
En la implementacién del proyecto Hacia una Escuela de Espectadores basada en la experiencia
y teoria del investigador argentino Jorge Dubatti, se evidencié como categoria emergente la
necesidad de realizar una gestion cultural que cubriera todos los aspectos necesarios para llevar a

cabo de manera eficaz y eficiente los objetivos previstos en la investigacion.

Los aspectos de planeacion, organizacién, conocimiento de los proyectos artisticos de la
ciudad y la consecucién de recursos para el desarrollo del proyecto, se identifican como una
gestion cultural necesaria y un eje principal, el cual atendiendo el desarrollo del cronograma
disefiado requirié de la revision minuciosa de cada actividad para asegurar que la siguiente
sesion programada estuviera mejor organizada, con los recursos necesarios y el esquema

logistico apropiado.

En este mismo espacio emergente se identificd la necesidad de contar con una estrategia
de comunicacién muy eficaz y asertiva que no solamente informara a los espectadores asistentes
de manera detallada sobre cada actividad programada en el proceso de la Escuela, sino que
ademas motivara su asistencia, su participacion y su compromiso hasta el final del proceso. Asi
mismo esta estrategia debia conducir y contribuir al levantamiento de informacién, dado que
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realizd una retroalimentacién constante a lo espectadores participantes, a los invitados

especiales, a los artistas y al equipo investigador.

Componente Investigativo

Categoria Inicial: Evaluacion vs Categoria Emergente: Instrumentos y recoleccion
de Informacion: La Investigacion Hacia Una Escuela de Espectadores tanto en su fase
preliminar como en esta etapa de implementacion nos permite establecer unos criterios para
adelantar el proceso pedagdgico y artistico de formacidn de espectadores reflexivos, analiticos y

sensibles.

Una rigurosa planeacion y seleccion de obras de la cartelera de la ciudad es el punto de
partida para construir una parrilla que bajo los criterios de seleccion que se establezcan (por
temporadas, por tematicas, por expresion, por formato, por intereses, por sectores entre otras)

oriente las demés actividades de la Escuela de Espectadores.

Los invitados que desarrollen los prefacios deben contar con una preparacién y con la
sensibilizacion previa para abordar la actividad de gestion de conocimiento y motive el analisis
y la reflexion antes de la asistencia a las obras teatrales programadas para los convivios. En esa
etapa previa de seleccion de los invitados a los prefacios se debe estudiar la pertinencia de cada
persona o si es del caso, lo que requiera la obra programada, dado que también podrén
contemplarse visitas guiadas, encuentros o testimonios de vida entre otras practicas. Es decir,
debe existir una flexibilidad académica para dar espacio a la creatividad y a las posibilidades

imaginacion de los invitados.
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Se deben establecer unos canales de comunicacién muy expeditos y agiles para alimentar
el proceso de la Escuela de Espectadores y para circular materiales tanto de evaluacion,

instrumentos de recoleccion de informacion y fortalecer los vinculos del grupo.
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Conclusiones

La Fase de Implementacion del Proyecto de investigacion Hacia una Escuela de
Espectadores posibilit6 un amplio espacio de experimentacion basado en la teoria del
investigador, critico y tedrico Argentino, Jorge Dubatti, sobre la Formacion de puablicos a través
del proceso de Escuelas de Espectadores. Durante este periodo se identificaron actividades que
contribuyen a fortalecer las relaciones entre espectadores, artistas y personal de las salas
teatrales. Los Teatros de la ciudad que fueron programados en este periodo de tiempo
experimentaron la prolongacién del impacto de sus obras. Los convivios abrieron la expectativa
hacia espacios de reflexion y de confrontacion del pensamiento critico con los espectadores
asistentes. Méas alla de la imagen, de la generacién de sentidos y de subjetividades, existe un
vacio en la dinamica teatral: Los espacios de analisis de la poética individual y la experiencia

colectiva de reflexionar sobre lo que genera el convivio.

El teatro se resiste a ser mercancia dando a lo particular y subjetivo un territorio donde
solo es posible lo vivido. Esa experiencia colectiva del acontecimiento teatral lo vuelve
igualmente un acto politico, no por la tematica sino porque se resiste al capitalismo, a la
globalizacion y a lo hegemonico, e incorpora en su devenir la necesaria relacion de las unidades

que deben estar presentes; es decir la unidad actuante y la unidad expectante.

Los espectadores se motivaron de manera autbnoma a invitar a otros al proceso de
formacion de la Escuela de Espectadores, esto se evidencid desde el tercer convivio. Es decir ese
fervor y entusiasmo también se manifestd de manera activa lo cual evidencié el poder del

espectador que toma una posicion participativa y de accion.

Los prefacios se convirtieron en espacios académicos y de generacion de pensamientos
reflexivos sobre las obras programadas, ya que en las tematicas abordadas se construyeron los

ambientes de expectacion y nuevas relaciones con expertos que aportaron puntos de vista y
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conocimiento. En tanto que en los Charladitos programados después de cada convivio fueron los
espacios de participacion de los espectadores en las obras, ampliando sus reflexiones, su visién
del mundo, su capacidad de interpretar, analizar y discutir sobre tematicas relacionadas con su

entorno social y cultural de acuerdo con los acontecimientos teatrales de cada semana.

La individualidad de la experiencia estética frente a la obra construye una emocionante
carga de reflexiones sobre los convivios, no obstante se hace necesario organizar estos
encuentros entre artistas y espectadores que faciliten hacer mas organica, profunda y reflexiva la
experiencia de compartir las subjetividades y socializar las opiniones en un ambiente de
interlocucion, a manera de charla en donde se ponen en primer plano las meditaciones conjuntas,

se promueven los ejercicios de pensamiento y se transita entre las emociones y las ideas.

Se evidencia en el proceso de formacion de espectadores parte de la necesidad de
empoderar a las audiencias y fortalecer sus experiencias a través de herramientas académicas y
experienciales. Es necesario que la categoria de Espectador Teatral se reconozca por los agentes
que hacen parte del entorno de la practica artistica y se abran nuevos caminos para esa relacion
imprescindible para el hecho artistico, dada su caracteristica de ser un acontecimiento que sucede
siempre en presente y que todos los que hacen parte del convivio contribuyen desde su

pensamiento, su praxis Y su poiesis para que suceda el teatro.

De otra parte se hace evidente que las decisiones de caracter pedagogico de un proceso de
Escuela de Espectadores deben estar armonizadas con los objetivos que se propone alcanzar para
el empoderamiento de los espectadores vinculados. Es recomendable que el proceso de
aprendizaje no se perciba como algo rigido sino como una experiencia de vida promoviendo
estrategias que fortalezcan el conocimiento individual y al mismo tiempo acerquen, enamoren y
contribuyan a robustecer el disfrute de estar juntos, de ser comunidad que experimenta, curiosea,

olfatea, escucha, percibe, observa y se conmueve. Esta forma de organizarse alimenta, las
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filiaciones que emergen entre los miembros de la Escuela de Espectadores y amplia el impacto

del convivio.

En esa planimetria disefiada para la metodologia de la Escuela de Espectadores las
practicas pedagogicas que fortalecieron las habilidades de analisis, reflexion y apreciacion del
arte teatral fueron la socializacién de aquellos saberes y conocimientos culturales que nos ofrece
la sociedad y que problematizados exigian a los espectadores participantes confrontacién de sus
analisis, de sus reflexiones y de sus apreciaciones sobre las tematicas abordadas y luego al abrir
los espacios de encuentro con los artistas de las obras observadas ese saber cientifico o
académico abordado en los prefacios, se convirtid en un saber posible despersonalizado y

apropiado por los participantes para sus proceso de pensamiento y de juicio critico.

Se observa que se abre también un territorio de discusion o de tension que presenta la
contemporaneidad frente a la relacion entre el teatro y los espectadores, los medios y formas de
comunicacion para animar, convocar y asegurar la asistencia del publico al teatro. Las formas de
circular la informacion se han transformado, se evidencia un desafio para la construccion de esta
relacion, pues no solo se trata de divulgar la cartelera teatral sino de como las audiencias se
informan, acceden y participan. En medio de la avasallante cantidad de contenidos de toda indole
que circulan en los medios de comunicacion y en las redes sociales, la venta de experiencias, de
simbolos, emociones, lo que algunos Ilaman la mercaderia experiencial, esta a la orden del dia no
obstante; el teatro se configura asi como el espacio de fundacion de territorios de subjetividad
alternativa, espacios de resistencia, resiliencia y transformacion, sustentados en el deseo y la

posibilidad permanente de cambio.

El teatro, como bien los afirma Dubatti, no se deja enlatar. Ese caracter efimero y la
relaciéon del acontecimiento teatral en un tiempo- espacio del que participa el espectador se
convierte en una experiencia que impacta emocional, sensorial e intelectualmente y contribuye a

construir vinculos sociales, culturales y personales muy profundos, esa insospechada
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construccion de tejido social que se amplié de manera tan evidente durante las semanas de
observacién en esta investigacion, se prolongd con una célida unién de los espectadores
participantes, convirtiéndolos en una especie de grupo de amigos avidos de esa comunion

teatral.

El ritual es lo verdadero entre los espectadores y los artistas, son ellos quienes construyen
el presente de la obra y no se puede transferir lo vivido en los convivios programados. Durante la
etapa de implementacion se construyeron atmosferas irrepetibles que en la observacion del
equipo investigador no habia manera de capturarlas, el brillo de los ojos, las emociones
observadas que llevaron a algunos hasta las lagrimas, o las risas y lo que estaba pasando dentro
de ellos en algunas de las obras o de las escenas, era mas potente que lo que expresaban sus

palabras o sus intervenciones en los espacios de reflexion.

Se identificaron nuevos caminos de comunicacion entre el artista, la obra y los
espectadores, pues los prefacios aportaron mucho en cuanto a los saberes cientificos sobre los
temas abordados y los convivios contribuyeron a abrir nuevos territorios en sus exploraciones
sensoriales. Se trataba de ver con los ojos y con los deméas sentidos cada una de las obras
seleccionadas, los colores, los olores, la sensacion de ser parte de la historia o de tener una
categoria de personaje en alguna de las obras, entre otras exploraciones de caracter personal
fueron percibidas. Asi pues, en cada convivio los espectadores participantes del proceso

exploraron sus propios trayectos.

Se identifica entonces que funcionaron las practicas pedagdgicas desarrolladas durante
los Prefacios: Las Historias de Vida, Los Encuentros, Las Charlas con expertos, Las Visitas
Guiadas, Los Talleres. Estas practicas requieren de una preparacion academica, de planeacion,
contacto y gestion logistica. Cada espacio programado dentro de la Escuela de Espectadores

requiere de una rigurosa y meticulosa organizacién que posibilite los ambientes precisos, los
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horarios adecuados, o materiales o recursos técnicos necesarios, pues se trata de fortalecer en

cada encuentro las posibilidades de analisis y reflexion para y sobre los convivios

Los procedimientos pedagdgicos curriculares y las practicas didacticas propuestas en la
fase de implementacion que permiten generar la formacion del espectador dentro del concepto
del convivio teatral, requieren de una mirada amplia que incluya tantas précticas didacticas muy
diversas, en tal sentido el disefio didactico fue multidisciplinar e incluyé pedagogia, psicologia,
arte, literatura, politica, sociedad entre otros subtemas como el nacleo familiar, la historia del
teatro en Colombia, los contextos de la Rusia Zarista y los procesos del reconocimiento de

victimas en Colombia entre otras.

El proyecto de investigacion Hacia Una Escuela de Espectadores, le aport6 a la ciudad en
abrir una alternativa posible para la generacion de audiencias cualificadas y estrechamente
comprometidas con el devenir del teatro en Bogotd. Se observo que es factible dinamizar un
proceso que aborde decididamente la relacion entre la creciente actividad teatral y sus

audiencias.

Los directores que estuvieron invitados a los Charladitos después de las obras teatrales
compartieron la impresion y expresaron al grupo investigador sus opiniones favorables,
insistiendo que es un proceso necesario y prioritario para Bogota, pues segun sus consideraciones
no existen estos espacios de reflexion sobre las obras, salvo en algunas ocasiones que se agendan
foros en procesos escolares con obras de caracter pedagdgico. La formacion de publicos, la
generacion de la conciencia sobre el acontecimiento teatral, el reconocimiento de la categoria del
espectador en el convivio, la existencia de un acto de co-creacidon en el espacio-tiempo, la
construccion de las atmdsferas auraticas, la ritualidad del encuentro, hacen parte de la

experiencia construida con los espectadores participantes durante la fase de implementacion.
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Se comprobd que la metodologia propuesta es apropiada y pertinente para los fines
propuestos, dado que la experiencia se colocO como un cuerpo viviente sobre mesa de
laboratorio para ser diseccionado y entender el entramado particular que tiene esta relacion
artistas-espectadores-técnicos. Se conformé un grupo de personas que al momento de entregar el
resultado de esta investigacion estan asumiendo el rol de espectadores ideales, es decir, sensibles,
reflexivos, analiticos y comprometidos con el arte teatral. Una vez finalizada la programacion de
la implementacién, quedaron conectados entre si y han programado nuevas actividades entre
ellos, incluso algunas que le dan continuidad a la metodologia que se propuso para una Escuela
de Espectadores: (Prefacio, Convivio y Charladito). Se observa en la investigacion al
observador-espectador y se reconoce esa organicidad alcanzada por los participantes del proceso,
se dejo a sus participantes una ruta teatral sugerida para las proximas semanas que logre

mantener su conexion y no se abandone intempestivamente su creciente interés.

Se recomienda que en cada una de las planeaciones curriculares se incluyan estrategias
didacticas que articulen los conocimientos cientificos o académicos con las practicas
experienciales y sensoriales a fin de involucrar distintas dimensiones en su crecimiento personal.
Las personas involucradas para liderar un proceso de formacion de espectadores deben contar
con un amplio conocimiento artistico y pedagogico, dados los alcances propuestos en la
metodologia, en tal sentido no se debe escatimar esfuerzos en la gestion de contenidos para
lograr los objetivos que se propongan en el proceso de formacion de los espectadores.

A través de cada Experiencia Convivial se identificaron multiples observaciones en tanto
que intervinieron en la practica el observador-espectador, el observador-teatral, el observador-
investigador. Observadores, que a la vez fueron observados, generando un progresivo
acercamiento forjando vinculos, relaciones y participacion en un constante intercambio de
conocimientos para la apreciacion y conservacion del patrimonio artistico y cultural a través
caminos de didlogo entre diferentes tipos de obra: artistica, escénica, visual, y el espectador, de
forma que se puedan transitar desde multiples miradas y formas de hacer, pensar y sentir. Estas

experiencias conviviales permitiran la adquisicion de instrumentos, herramientas y la generacion
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espacios que propicien el desarrollo del pensamiento critico, analitico, a través de la reflexion
interpretacion y analisis de diferentes propuestas artisticas y su relacion con el momento social,
politico y cultural de un grupo o poblacién determinada. Sin duda se abre una gran ventana para
fortalecer los procesos de cultura, arte y patrimonio en las demas artes vivas, la danza, la musica,
las artes performaticas y todas las demas expresiones escénicas que hoy habitan el universo del
teatro. El enfoque que creador o gestor emprenda de acuerdo con las necesidades del entorno
podra aplicar este tipo de metodologia para fortalecer los procesos de formacion de audiencias

especializadas.

Se cumple con el objetivo general del proyecto en cuanto al disefio de préacticas
pedagdgicas, pues queda de éste una metodologia que fortalece las habilidades de reflexion,
apreciacion y andlisis, asi mismo, se lograron los objetivos especificos que se trazaron con
relacion a identificar nuevos caminos de comunicacion entre el artista, la obra y los espectadores,
se crearon espacios de participacion para los espectadores en las obras programadas
permitiéndoles ampliar su juicio critico y se fortalecié su relacion con el entorno social y

cultural.

Para la implementacion del proyecto emerge una categoria de gestion cultural que
involucra avanzados procesos de comunicacion y de logistica. Se hace necesario profundizar en
el desarrollo de estrategias que incluyan medios de comunicacion verbal, escrita y el internet
como una de las herramientas mas potentes. Esta atencion comunicativa se debe iniciar desde el
momento en que se realiza la seleccién de las obras que seran incluidas en el proceso de Escuela
de Espectadores, las cuales podran elegir de la cartelera de teatro de la ciudad o contexto
geografico en donde se desarrolle el proceso pedagdgico con espectadores. La comunicacion
permanente incluira llamadas, mensajes via WhatsApp, correos electrénicos, informacion en
redes sociales y otras actividades de relaciones puablicas para garantizar un proceso asertivo,
facilitar el cumplimiento de los horarios, actividades y desarrollo de la programacién prevista. El
uso de la red social Facebook mediante la cual se crea un fan page Hacia Una Escuela De

Espectadores para la divulgacion de la convocatoria y publicacion de imagenes de las vivencias
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del proceso con la intencién de generar motivacion de la audiencia en éste medio y que se
interesa por la actividad teatral, se cred un correo electronico
haciaunaescueladeespectadores@gmail.com de donde se enviaron comunicaciones oficiales del
proyecto a los participantes, como la carta de bienvenida y parrilla de programacion con fechas y
horario para la asistencia a las secciones de ésta etapa de implementacion y finalmente ese
implement6 el uso del WhatsApp que parte desde el contacto directo con cada uno de los
interesados e inscritos para la resolucion de inquietudes, la creacion de un listado de difusion de
los inscritos para hacer la labor de recordatorio confirmacion de asistencia, presupuesto de
entradas y novedades logisticas emergentes. Dada la necesidad de los espectadores de éste
proyecto, al finalizar se crea un grupo por éste medio conformado por los participantes activos
para seguir compartiendo informacion sobre la actividad teatral, se identificd que el mes de abril
se realizaria el 11l Festibienal de Teatro de Bogota organizado por Ditirambo Teatro por lo cual
se diseid y compartid una ruta para mantener activa su presencia una vez finalizada la

implementacion de este proyecto de investigacion.

En relacion con las actividades académicas la consecucién de expertos, la planeacion de
la herramienta pedagogica precisa para cada Prefacio, la coordinacién de los Charladitos con
directores, actores y demdas agentes de los proyectos teatrales, entre otras actividades que
amplien el nivel conceptual y la gestion de conocimiento en los espacios académicos, requerir
de una gestion cultural mas especializada. Surge la necesidad de realizar una gestion cultural que
enlace y facilite los medios en cuanto a logistica, comunicacion, difusion y relaciones publicas

con entidades culturales, artistas y expertos.

Desde el punto de vista logistico son prioritarias las visitas anticipadas a los teatros
programados para ajustar de manera previa temas de atencion a los miembros de la Escuela de
Espectadores, revision y acuerdo sobre los espacios a utilizar en los diversos momentos
(prefacio, convivio y charladito), la solicitud de los descuentos en las entradas y la compra

anticipada para cada funcion.



101

Se evidencia que hay un promedio del 65% de personas que estan ubicadas en la franja
etaria entre 18 y 40 afios, lo cual es significativo para la creacion de una Escuela de
Espectadores, pues se considera una franja joven, que cuenta en la mayoria de los casos con
estudios superiores, con una actividad productiva, interés en el teatro y en la cultura, este dato
coincide con los datos que arroja la Encuesta Bienal de Cultura que desarrolla el observatorio de

Culturas de la Secretaria de Cultura, Recreacion y Deporte.

En cuanto a lo curricular: Se hace necesario examinar los marcos elaborados, el
desarrollo de los planes de implementacion y sus caracteristicas mas importantes en cada una de

las dimensiones del curriculo.

La perspectiva curricular: Las metas y contenidos planteados para esta investigacion, se
realizan de una manera integral y flexible a lo largo del proceso de la investigacion, teniendo en
cuenta que se estd desarrollando una prueba piloto en la que mdaltiples factores tanto en su

fundamentacion, contenido y sus operaciones practicas, han tenido constantes ajustes.

El curriculo implementado: Se puso en préctica lo planeado para el grupo de participantes
espectadores. Todas las actividades se enmarcaron desde su fundamentacion, contenido y

practica pedagdgica, de forma adecuada.

El curriculo experimentado: La practica presentdé una gran aceptacion en su
implementacion por parte de los participantes espectadores. En cuanto al aprendizaje formal y
efectivo, requiere un seguimiento aln mayor en cuanto a competencias, habilidades e interaccion

de los participantes espectadores con el mismo curriculo.
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El curriculo oculto: Se evidenciaron campos de experiencia con los participantes
espectadores en cuanto a relaciones muy importantes e interesantes, mas alla de lo curricular:
Charlas informales y reuniones extracurriculares en donde se enviaron de manera constante
mensajes relacionados con valores, creencias, comportamientos y actitudes, que forman parte de
esta dimension. Es necesario tener en cuenta que los mensajes contenidos en el curriculo oculto

fortalecen o debilitan curriculos planeados.

El curriculo nulo: Se deben revisar las dimensiones experienciales que el curriculo no

especifica y que no aborda en las practicas pedagogicas para esta Escuela de Espectadores.

En cuanto a la proyeccion a futuro de lo curricular: Es de tener en cuenta que la Escuela
de Espectadores se plantea un plan para desarrollar a futuro con la intencién de implementar los
contenidos de estudio pertinentes para cada obra, pues se trata entonces de construir un conjunto
de saberes que vayan mas alld de la mera informacion y posibiliten poner en practica sus
habilidades de andlisis, de reflexion y de la apropiacion de practicas que hacen parte de la
experiencia en el convivio. Un ciclo de formacion de publico en la Escuela de Espectadores
deberéa tener una duracion minima de 10 meses durante los cuales se realicen dos convivios por

mes y un encuentro semanal.

Definir el tipo de escuela y su modo de ensefiar-aprender en cuanto a temas de a) Trabajo
individual, trabajo en grupo y co-aprendizaje, b) Materiales, manuales, etc. ¢) Transparencia,
casos, supuestos, problemas relacionados, resolucion de casos nuevos en situaciones e
interdisciplinares, d) Evaluacion, evaluacién continua, auto y co-evaluacion, motivacion. e)
Aprobar, aprender, adquirir autonomia para el aprendizaje y confianza en resolucion de

problemas futuros no experimentados con anterioridad.
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Para terminar, la perspectiva curricular debe ser flexible, sujeto siempre a cambios
estratégicos, donde se hace necesario considerar siempre otras experiencias, valorar siempre las
iniciativas de las personas a cargo desde las politicas internas y favorecer la articulacion de

iniciativas, potenciando los esfuerzos individuales, para garantizar su éxito y efectividad.
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ANEexXos

Impresos

1 - PI-IRD-002 Bitacoras

Digitales

1 - Instrumentos y Documentos de la Etapa de Implementacion
1.1 - PI-IRD-001 Instrumento De Inscripcién
1.2 - PI-IRD-002 Bitacoras
1.3 - PI-IRD-003 Instrumento Para Aplicacion Individual En Convivio
1.4 - PI-IRD-004 Instrumento Final
1.5 - Escarapela Participante
1.6 - Escarapelas Organizadores
1.7 - Programa de Mano
2 - Evidencias Fotogréficas de la Etapa de Implementacion
2.1.1 - Prefacio lera Experiencia Convivial
2.1.2 - Convivio lera Experiencia Convivial
2.1.3 - Charladito lera Experiencia Convivial
2.2.1 - Prefacio 2da Experiencia Convivial
2.2.2 - Convivio 2da Experiencia Convivial

2.2.3 - Charladito 2da Experiencia Convivial



2.3.1 - Prefacio 3era Experiencia Convivial
2.3.2 - Convivio 3era Experiencia Convivial
2.3.3 - Charladito 3era Experiencia Convivial
2.4.1 - Prefacio 4ta Experiencia Convivial
2.4.2 - Convivio 4ta Experiencia Convivial
2.4.3 - Charladito 4ta Experiencia Convivial
2.5.1 - Prefacio 5ta Experiencia Convivial
2.5.2 - Convivio 5ta Experiencia Convivial

2.5.3 - Convivio 5ta Experiencia Convivial
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Hacia una Escuela de Espectadores

Bitacora para la primera sesion de Experiencia Convivial
Licenciatura en Educacion Artistica y Artes Escénicas

Maestros a cargo de la implementacion de la tesis

José Luis Castarieda

Bailarin y actor
Gestor cultural
Docente

Anfitrion, Explicacion y gestion de
instrumentos de aplicacion,
elaboracion del logo-simbolo para el
evento, creacion de la pagina registro
de datos de asistencia y difusion en
medios digitales, seguimiento de los
instrumentos digitales

Laura Milena Duréan

Técnico profesional en actuacion para
teatro y television.

Apoyo a gestion cultural

Docente

Logistica y adecuacion de salas,
registro y boleteria de participantes,
gestion de salas, salones equipos y
permisos en diferentes sedes

Margarita Rosa Gallardo
Vargas

Actriz
Comunicadora Social y Periodista
Gestora Cultural

Introduccidn a los participantes de las
sesiones, bienvenida y lineamientos
generales de cada sesién. Gestién de
Relaciones Publicas para la
consecucion de conferencistas
invitados, contacto y programacion de
cada director/artista invitado, gestion
con salas de teatro para consecucion
de descuentos, curaduria y
programacion general de los
convivios.

Martha Lucia Castro Ramos-
Malu

Artista Plastica, llustradora

Docente

Arte Terapeuta

Investigadora de Procesos Artisticos

Anfitrion. Impresion, organizacion de
imagen general y entrega de
escarapelas y programa de mano.
Disefio, elaboracion y seguimiento de
las herramientas pedagogicas,
planeacion general, plan de clase.
Disefio, elaboraciéon y seguimiento de
las bitacoras correspondiente a cada
sesion. Fotografia de cada sesion
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Propdsito del periodo de formacion (Desde la practica pedagégica)
Componente curricular transversal a toda la actividad, evidenciado en la planeacién de la sesion:
e a) Referentes de calidad b) Materiales pedagdgicos, ¢) Herramientas para la valoracion formativa d) Formacién y

acompafiamiento.
Componente Artistico:

e Crear y fortalecer vinculos, en espacios que acerquen a los espectadores a conocer el universo del arte teatral y ampliar las
posibilidades de congregarse o de ser participes de encuentros reflexivos.
o Identificar dentro de los asistentes al espectador ideal: sensible, reflexivo, analitico y comprometido
Componente pedagdgico y didactico:
e Fortalecer su desarrollo personal en esquemas de comprensidn, criterios técnicos, discernimiento, capacidad de abstraccion,
disfrute, desarrollo de pensamiento y juicio critico, capacidad de anélisis, lectura de metaforas y analogias, comprension de
textos, relacion contextual e histdrica entre otras.

Prefacio 1.1 D M |A
Tema | Conferencia: Lila Sierra Fecha | 13 |02 | 2019

Maestra Lila Sierra: Licenciada en Ciencias Sociales Universidad Pedagdgica Nacional.

Posgrado: Educacion en Derechos humanos. Universidad Santo Tomas, Didactica del Arte. Universidad Los
Libertadores, Gestion de proyectos educativos. Universidad Pedagdgica Nacional, Arte, Etica y Religion. U
Javeriana, Investigacion en ciencias Sociales. Universidad Los Andes, Educacion, Socializacion Politica 'y
Democracia. Universidad Los Andes.

Experiencia: Docente en los colegios de Distrito en Ciencias Sociales desde 1989 hasta 2009, Coordinadora
de convivencia desde 2010 hasta 2013.

Lugar: Ditirambo Palermo calle 45A N° 14-37

Asistencia de participantes

JOSE GUSTAVO CAMELO RODRIGUEZ MARIA ALEJANDRA CRUZ PULIDO

ZULMA MERCEDES TORRES MONTOYA ELKIN GIOVANNY ESPINOZA DONATO

DANIELA FARELO GOMEZ CESAR FABIAN ALVAREZ ALBARRACIN
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La importancia del ¢Cuando inicia? ¢ Cuénto dura? ¢Cuando terminay
encuadre. 13/02/2019 como salir?
Con una bienvenida y Shoras 14/02/2019
Para terminar bien, es presentacion del 2 en la primera sesion Charladito y aplicacion
necesario empezar bien programa. 3 en la segunda sesion del formato cédigo
Conferencia magistral PI-IRD-004

Propdsito de la préactica (De la sesién convivial)

Ofrecer una nueva forma de disfrutar del arte teatral

Desarrollar la capacidad de analisis y comprension lectura de simbolos, metaforas y analogias en los textos
teatrales

Desarrollar de la capacidad de observacion y actitud espectatorial

Desarrollar del pensamiento critico, analitico, a través de la reflexion interpretacion y analisis del tema de la obra, y su
relacion con el momento social, politico y cultural

Pregunta o Tema Orientador
El poder en el aula y otras angustias

Introduccién (Planteamiento de un problema expuesto por la obra seleccionada en cada sesion, su tema, contexto y puesta en escena)
Planteamiento del problema: El poder en el aula y otras angustias

Obra: La profesora Rosalba Schcolasticus

Foro: al Estilo Enrique Buenaventura, a cargo del director y guionista Rodrigo Rodriguez

Objetivos (De la sesién convivial)

Hacer referencia y andlisis desde el oficio de la pedagogia, conociendo de primera mano la experiencia de
una maestra Licenciada en ciencias sociales de UPN

Desarrollar de la capacidad de observacion, y actitud espectatorial con la asistencia a la obra "La profesora
Rosalba Scholasticus"

Conocer sobre criterios técnicos y de creacion de la obra en charla con el director y dramaturgo, Rodrigo
Rodriguez, y realizar preguntas concernientes al tema
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Contexto (Entrega de informacion, copias, escarapelas, horario de llegada y lugar de la obra, etc.)

Fase Prefacio
Ditirambo Palermo calle 45 N° 14-37
Miércolesde 5a 7 p.m.

Fase Convivio
Ditirambo Palermo calle 45 N° 14-37
Jueves de 8 a 10 p.m.

Fase Charladito
Ditirambo Palermo calle 45 N° 14-37
Jueves de 8 a 10 p.m.

M¢étodo (Colaborativo, inductivo, debates, foros, visitas, etc.)
Prefacio: Conferencia, invitada maestra Lila Sierra
Convivio: Asistencia, observacion de la obra: “La profesora Rosalba Shcolasticus”

Charladito: Foro al Estilo Enrique Buenaventura, a cargo del director y guionista Rodrigo Rodriguez

Técnicas o Estrategias (Expositivas, instruccionales, colaborativas, inductivas, deductivas, de analisis, creativa, etc.)

Se aplican técnicas expositivas, deductivas y de analisis a través del conversatorio y el foro.
De observacion, escucha, deductivas y de analisis a través de la observacién de la obra.
Estrategias colaborativas de inter relacion todos juntos.

Materiales Y Irecursos (Necesarios para la sesion: caracteristicas del salon, sillas, video beam, computador con acceso a internet, etc.)

Salén para Charla introductoria y Conferencia Magistral, Ditirambo sala del segundo piso

Video beam, Personal humano: el luminotécnico camara de video, camara fotogréafica, acceso a internet
Entrega de boleteria para el teatro

Escarapelas y programas de mano para los participantes y organizadores

Formato codigo PI-IRD-004 para ser diligenciado de forma digital por los participantes

Sala de teatro Ditirambo sala del primer piso.

Refrigerio en la cafeteria del teatro.
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Conocimientos previos

No se hace referencia a
conocimientos previos de los
participantes acerca del convivio
especificamente

Durante la conferencia, los
participantes mencionan recuerdos
acerca de las experiencias de
docencia que algunos tuvieron

Situacion problémica

Qué es el convivio teatral

“El poder en el aula y otras
angustias”

“El maestro es un ser humano que
se enfrenta a diario a muchas
personalidades diferentes de
grupos numerosos de nifios”

Lila Sierra

Nuevos conceptos

Respecto al convivio en la
presentacion de apertura se hace
referencia a Dubatti, al convivio

teatral y sus componentes:

prefacio, convivio y charladito

Respecto a la charla con la
invitada se hace un acercamiento a
la practica de una docente desde
sus propias experiencias, intereses
y conflictos laborales y personales

Actividades realizadas

1) Bienvenida

2) Presentacion de power point, programa de actividades, presentacion de integrantes y funciones

3) Introduccion a las herramientas de medicion,

4) Elementos de logistica y asistencia a las obras

5) Bitacora, consentimiento de observacion,

6) Conferencia Magistral a cargo de la maestra Lila Sierra

7) Entrega de escarapelas y programa de mano, café

‘ Relatoria (Contar con detalle las actividades realizadas)
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Coémo se empieza (Ejercicios de recibimiento o acondicionamiento para conocerse etc.)
De las 13 personas inscritas sélo asisten 4, una persona llega por casualidad y es invitada a participar

Se inicia con un saludo de bienvenida y presentacion general del proyecto de tesis: hacia una escuela de
espectadores, a través de una presentacion de Power Point cuyas imagenes se relacionan en el link a
continuacién, se explica el convivio teatral y sus componentes: prefacio, convivio y charladito

https://drive.google.com/drive/folders/AInFFpTL3-83YOTtkTZ4JkzCR2DwMbFeTqg?usp=sharing

Presentacion del equipo a cargo y la funcidn que cada uno tendra durante las sesiones

José Luis Castafieda: Anfitrion, explicacion de instrumentos de aplicacion, medios digitales

Laura Milena Duran: Anfitridn, logistica y adecuacion de sala, Registro y Boleteria de los participantes
Margarita Rosa Gallardo Vargas: Anfitrion, bienvenida, presentacion, introduccion y cierre de las sesiones
Martha Lucia Castro -Mall: Anfitrion, planeador, programa y escarapelas para participantes, bitacora,
fotografia

Actividad: Inici6 5:10 p.m. termind 7: 45 p.m.

Conferencia Magistral, invitada maestra Lila Sierra donde toca principalmente los siguientes temas:
e Qué es educar? ;Qué es formar?
e Motivacion a los estudiantes
e ;Cual es la verdad y quien hace el conocimiento? Todos al mismo nivel en la escuela
e El interés basado en las necesidades de los estudiantes
e Constructivismo y como los nifios ensefian al maestro desde sus contextos individuales
e El valor social y la construccion del criterio personal
e Lahabilidad de leer contextos y la claridad de los cuestionamientos
e La pertinencia del castigo
e Casos particulares
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Pertinencia de invitados, imagenes y palabras en una sesién

La maestra Lila Sierra en su charla, menciona varios elementos que considera importantes dentro de la accién
pedagogica: los requerimientos del Ministerio de Educacion y la dificultad de su aplicacion en el aula de clase,
y las angustias del maestro como ser humano, las presiones a que esta sometido a lo largo de su vida laboral
Todos estos elementos son un preambulo a la obra, que seré vista al dia siguiente:

La profesora Rosalba Shcolasticus

Su conferencia se enmarca con las palabras adecuadas, pertinentes al tema, y en el tiempo estipulado.

La maestra Lila Sierra deja un pequefio formato para ser respondido después de que los asistentes vean la obra
de teatro, con los items: Necesidad, Satisfaccién, Intencion. (Formatos diligenciados para ver dentro de anexos)

Pertinencia de los modelos y estrategias pedagdgicas utilizadas

Los modelos y estrategias son los planeados y son los pertinentes para las caracteristicas de esta sesion, con un
espacio de aula clasica, una estructura rigida con vista totalmente frontal y jerarquica, la invitada en una mesa
sentada al frente, ofreciendo una charla magistral haciendo total alusién al aula de clase, aunque no se hace
referencia directa a este tema con los participantes de la sesion, se encuentra implicito.

Los participantes en general se muestran interesados en el tema, dos toman notas y uno usa incluso su celular
durante la charla como en cualquier saldn de clase.

Al finalizar se abre espacio para preguntas, comentarios y sugerencias en donde los asistentes también
comparten anécdotas sobre sus propias experiencias relacionadas con contextos escolares

Se entregan los formatos que dej6 la maestra Lila Sierra a cada uno de los participantes

Comentarios sobre el proceso observaciones y/o sugerencias

El material de esta bitcora es una sintesis tomada de las notas de campo y grabaciones elaboradas in situ, sujeto
a correcciones y corroboraciones.

Aunque falté crear vinculos mas cercanos en el recibimiento de los participantes a la experiencia, debido a que
la misma logistica y la planeacion de la actividad presionaron para el cumplimiento de lo propuesto en la sesion,
se hace una invitacién a los participantes hacia el final del evento, a realizar una dindAmica un poco mas ltdica.
Se trata de recibir su escarapela, pero diligenciarla con los datos de otro participante, para propiciar que se
puedan conocer un poco mas de cerca y se generen lazos, se invita a realizar esta actividad en la cafeteria
departiendo alrededor de un café. En este espacio se realiza el compartir todos juntos y se habla de manera mas
personal con cada uno: nombre y a qué se dedica. Es una charla informal que rompe el hielo.

Nos reunimos luego los organizadores, para una evaluacion de la sesion, que arroja resultados generales muy
positivos en cuanto a su desarrollo, aunque se pone de manifiesto la escasa asistencia, pues de 14 personas
inscritas solo asistieron 4, dos personas llegaron a otra actividad diferente al teatro y fueron invitadas, de ellas
una se inscribié y la otra no pudo por tiempo, y ante la pregunta de si se tuvieron fallas para la convocatoria, se
plantean acciones para que ésta sea mas agresiva.
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Se propone:

No cerrar inscripciones.

Al ser pocos participantes de la experiencia, queda la preocupacion de que no asistan al convivio.

Llamar de nuevo a los inscritos, para insistir y conocer por que no vinieron.
Hacer una invitacion masiva el jueves, dia de la presentacion de la obra.
Invitar de manera personal a otros posibles asistentes.

Los participantes solicitan que se de inicio a la actividad a las 6 p.m. y no a las 5 p.m. pues se les dificulta llegar
tan temprano, se accede a intentar cumplir con esta necesidad

1.2

Convivio Tema

Obra: La profesora Rosalba
Schcolasticus

Fecha

14

2019

Asistencia de Participantes

DANIELA FARELO GOMEZ

ELKIN GIOVANNY ESPINOZA DONATO

JOSE GUSTAVO CAMELO RODRIGUEZ

MARIA ALEJANDRA CRUZ PULIDO

ZULMA MERCEDES TORRES MONTOYA

DIANA MARIA BURBANO

CESAR FABIAN ALVAREZ ALBARRACIN

LINA MARIA RODRIGUEZ ORTIZ

Actividades realizadas

1) Logistica de boleteria e ingreso

2) Acompafiamiento y charla informal con los participantes en la cafeteria antes del inicio de la obra

3) Obra "La profesora Rosalba Scholasticus”

Descripcion de la ficha técnica de la obra
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TEMPORADA

2019,

Ditirambe Palerma 1 43A#14-37

Ditirambo Teatro

Actriz: Margarita Rosa Gallardo Vargas

Autor y Director: Rodrigo Rodriguez

Fotografia: David Rodriguez

Prensa: Irrumpe comunicaciones

Sinopsis: Esta obra llevada a escena por varias agrupaciones Yy artistas independientes, ademas de la puesta en
escena que fue dirigida por el mismo dramaturgo, nos habla de una maestra de escuela de primaria a punto de
jubilarse. EI amor tocé a su puerta solo una vez y aun vive en el recuerdo de aquel pasado. Su personalidad
cartesiana, rigida y estricta se va desmoronando en esta primera clase del afio escolar en la que explica a sus
alumnos el calendario del afio y las reglas de comportamiento.

El abuso del poder, el premio y el castigo, la regla, copiar y memorizar... en esta clase la “profe” hablara de
todos los materiales escolares, las tareas, la disciplina, lo qué les espera a los que repiten, a los
indisciplinados, a los groseros y a los que aspiren a sacar buenas notas con ella. La profesora Rosalba también
desnudara su alma, sus pasiones, sentimientos, secretos, amores, pecados, tristezas y deseos.
file:///E:/Descargas/Dossier%20LA%20PROFESORA%20ROSALBA%20SCHOLASTICUS.pdf

Relatoria (Contar con detalle las actividades realizadas)

Como se empieza (Ejercicios de recibimiento o acondicionamiento para conocerse etc.)

Inicia con la llegada de los participantes de la experiencia y el publico en general, llegan todos, se les retne, y
se les acompafia hasta el inicio de la obra, hay que poner sillas adicionales pues el publico no cabe en la sala.
Una vez se da el llamado de inicio, se intenta dar prioridad de entrada y acomodacion a los participantes de la
experiencia en sala. Entran aproximadamente 40 personas, se hace la introduccion a la obra, y se invita a la
audiencia a formar parte de la escuela de espectadores después de una breve explicacién.

El espacio es intimo, los espectadores estan cerca del escenario

Charladito 1.3 Foro al Estilo Enrique Buenaventura, a D M |A
Tema | cargo del director y guionista Rodrigo Fecha | 14 |02 | 2019
Rodriguez



file:///E:/Descargas/Dossier%20LA%20PROFESORA%20ROSALBA%20SCHOLASTICUS.pdf
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Asistencia de Participantes

DANIELA FARELO GOMEZ

ELKIN GIOVANNY ESPINOZA DONATO

LINA MARIA RODRIGUEZ ORTIZ

MARIA ALEJANDRA CRUZ PULIDO

ZULMA MERCEDES TORRES MONTOYA

DIANA MARIA BURBANO

Actividades realizadas para la primera sesion durante la Fase del Convivio

1) A cargo del director y escritor de la obra Rodrigo Rodriguez

2) Sesion de preguntas

Actividad:

La obra termina y se hace una invitacion al publico en general para que se quede al Charladito en el que el

maestro Rodrigo Rodriguez presenta como temas principales:

e La shcolastica como método de ensefianza y la neo shcolastica del s XIX

¢ Laanalogia con una encuesta que toca la violencia en la escuela en el departamento del Huila

e El gobierno de autoridad, la persecucién del Estado
e Al monologo le preocupa a quién le habla el personaje y cémo se inter relaciona con su o sus

interlocutores
e El publico es una analogia de los nifios

o El teatro como experiencia en vivo, el acto vivo

e La recuperacion del espectador para el teatro
e El sistema del aula de clase es igual al pais

e Acerca de sus propios sentimientos cuando escribe: rabia e ira, es perverso, al comienzo rie y al final

llora, habla de jugar con suefios, recuerdos, vivencias e historias

e Su escritura esta pensada para la escena y se imagina habitando los espacios de cada uno de sus

personajes lo que lo hace divertido, se divierte imaginando la obra

Entre las preguntas realizadas cabe resaltar para el tema que nos compete:

Reflexion: Cémo se involucra...

¢Como se sintid el publico siendo parte de la obra al ser incluidos por la actriz en la obra?
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El espectador hombre, es gran admirador de “Margarita Rosa” la actriz, es un actor de teatro en receso, y se
siente honrado por ser participe de ese momento, siente que es un privilegio estar alli. Se refiere luego a las
virtudes del teatro e invita a participar.

La espectadora mujer, es docente en formacion y se siente intercambiando papeles con la actriz ya no como
docente sino como estudiante y revive sus épocas de la escuela primaria, pero le dio tristeza al final por el
olvido hacia el maestro por todos los estamentos tanto del Estado como de las instituciones. Defiende la
profesion del maestro

Pertinencia de invitados, imagenes y palabras en una sesion

“La obra contiene un lenguaje universal” como lo definié la maestra Lila Sierra maestra invitada, quien
participo en el prefacio. Permite que cada espectador tome de la obra una vivencia, algo que le ocurrié en un
salon de clase o con alguna maestra. Mezcla con dureza, agresividad, burla y sarcasmo las caracteristicas de
muchos profesores de la antigua escuela, pero a la vez permite ver sus facetas mas humanas encapsuladas e
intocables

Apreciacion: Cuales son los elementos de la obra...

El maestro Rodrigo Rodriguez hace el cierre de la obra, cuenta en palabras sencillas como fue su proceso tanto
en la creacién de las analogias, define el Teatro Popular, Mestizo y Analdgico, asi como también cuenta la
forma de escribir sus obras, y los sentimientos que lo acomparian en ese proceso. Acude a la transformacion de
sus personajes que transitan entre los extremos de las emociones evocando el estilo de las obras de Shakespeare.
Elementos importantes que pueden enriquecer la vision del participante de la experiencia.

Pertinencia de los modelos y estrategias pedagdgicas utilizadas

A través de la charla con el director de la obra, los participantes y asistentes pudieron decodificar algunos
simbolos importantes de la obra; como experiencia, esto le permite al espectador un aprendizaje adicional, ver
la obra con otra mirada: desde la del dramaturgo

Al finalizar se abre espacio para preguntas, comentarios y sugerencias en donde los asistentes también
comparten anécdotas sobre sus propias experiencias y recuerdos relacionados con contextos escolares.

Andlisis: Sensible/sintiente

Es visible que la obra toca los sentimientos de los espectadores pues rien especialmente al inicio de la obra y
se conmueven profundamente, algunas personas hasta las lagrimas, hacia el final de la obra.

Los participantes llenan los formatos que dejo la maestra Lila Sierra manifiestan no entender las preguntas,
pero en la lectura de las respuestas, estas se realizan desde el desarrollo psico-afectivo, emocional y mental de
cada participante
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Se realizan instrucciones para que el instrumento PI-IRD-004 sea diligenciado de forma digital en Google Docs.

Comentarios sobre el proceso Observaciones y/o sugerencias

A lo largo del foro se generaron preguntas interesantes que llevaron a cuestionar, reflexionar y a identificarse
con la obra por parte de los asistentes.

De los participantes de la experiencia sélo participo una persona.

Dos de los cinco participantes de la experiencia salieron durante la charla

Al diligenciar el formato de la maestra Lila Sierra, los participantes de la experiencia no podian encontrar
suficiente claridad en las preguntas, sin embargo, respondieron todos méas desde su sensibilidad y emocién
personal. Excepto el participante que salié temprano.

Asistio una de las personas inscritas, que no lo hizo el dia anterior para la primera fase

Algunos asistentes se mostraron interesados en participar en el proceso e iniciaron proceso de inscripcion
Solamente el diligenciamiento del instrumento de evaluacion de la actividad dara luces acerca de la
percepcidn del espectador, y este proceso no se hard una vez terminada la obra, sino que se enviara a los
participantes de la experiencia para que lo diligencien después, esto podria afectar el resultado de las
respuestas.

Registro fotografico o de video
Galeria de fotos y links de YouTube

Se esta archivando el registro fotografico de las sesiones en el Drive que es compartido por todos los
integrantes investigadores de esta tesis, para que posteriormente formen parte del CD de entrega

https://drive.google.com/open?id=1-KMWOwtSwZd2hiFBAosepz2ZxyUvjO10

Registro de las redes sociales y otros

Informacion virtual entregada a los participantes de la experiencia

Correo: haciaunaescueladespectadores@gmail.com

Pagina de Facebook: Hacia Una Escuela de Espectadores



https://drive.google.com/open?id=1-KMWOwtSwZd2hiFBAosepz2ZxyUvjO1O
mailto:haciaunaescueladespectadores@gmail.com
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Teléfono de los Organizadores:

Jose Luis Castafieda 3212696129

Laura Milena Durén Hernandez 3193539870
Margarita Rosa Gallardo Vargas 3106800677

Martha Lucia Castro Ramos - Malli 3106498932




CORPORACION
UNIVERSITARIA

BITACORA 2

Pagina 1 de 13

2
WS

CENDA

PROYECTO DE INVESTIGACION
LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA Y

ARTES ESCENICAS

Caddigo: PI-IRD-002
Version: 0

[Titulo del documento]

Hacia una Escuela de Espectadores

Bitacora para la segunda sesion de Experiencia Convivial
Licenciatura en Educacion Artistica y Artes Escénicas

Maestros a cargo de la implementacion de la tesis

José Luis Castafieda

Bailarin y actor
Gestor cultural
Docente

Anfitrién, Explicacion y gestion de
instrumentos de aplicacion,
elaboracion del logo-simbolo para el
evento, creacién de la pagina registro
de datos de asistencia en medios
digitales

Laura Milena Duran

Técnico profesional en actuacion para
teatro y television.

Apoyo a gestion cultural

Docente

Logistica y adecuacion de salas,
registro y boleteria de participantes,
gestion de salas, salones equipos y
permisos en diferentes sedes

Margarita Rosa Gallardo
Vargas

Actriz
Comunicadora Social y Periodista
Gestora Cultural

Gestion de Relaciones Publicas para
la consecucion de conferencistas
invitados, contacto y programacion de
cada director/artista invitado, gestion
con salas de teatro para consecucion
de descuentos, curaduria y
programacién general de los
convivios. Introduccion a los
participantes de las sesiones,
bienvenida y lineamientos generales
de cada sesion

Martha Lucia Castro Ramos-
Malu

Artista Plastica, llustradora

Docente

Arte Terapeuta

Investigadora de Procesos Artisticos

Anfitrion. Impresion, organizacion de
imagen general y entrega de
escarapelas y programa de mano.
Elaboracion y  seguimiento de
planeacion general, plan de clase y de
la bitacora correspondiente a cada
sesion. Fotografia de cada sesion
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Proposito del periodo de formacidn (Desde la practica pedagégica)
Transversal a toda la actividad, evidenciado en la planeacion de la sesion:
Componente curricular
e a) Referentes de calidad b) Materiales pedagdgicos, c) Herramientas para la valoracién formativa d) Formacion y
acompafiamiento.
Componente Artistico:

e Creary fortalecer vinculos, en espacios que acerquen a los espectadores a conocer el universo del arte teatral y ampliar las
posibilidades de congregarse o de ser participes de encuentros reflexivos.
e Identificar dentro de los asistentes al espectador ideal: sensible, reflexivo, analitico y comprometido
Componente pedagdgico y didactico:
e Fortalecer su desarrollo personal en esquemas de comprensidn, criterios técnicos, discernimiento, capacidad de abstraccién,
disfrute, desarrollo de pensamiento y juicio critico, capacidad de andlisis, lectura de metéaforas y analogias, comprension de
textos, relacion contextual e histdrica entre otras.

Prefacio 1.1 Taller tedrico-practico: Psicdloga D M | A
Tema | Maria Ximena Quintero Fecha | 20 02 | 2019

Maestra Maria Ximena Quintero Alvarez

Psicologa, Pontificia Universidad Javeriana, Magister en Desarrollo Educativo y Social, Universidad Pedagogica
Nacional — CINDE, Master en Pedagogia Sistémica desde la perspectiva de Bert Hellinger, Universidad, Doctor Emilio
Cérdenas de México, Magister en Intervencion en Sistemas Humanos Universidad Central, Profesora titular de
Biodanza, Escuela de Biodanza de Bogota y certificada por la International Biocentric Fundation, especializada en
Educacion Biocéntrica, Escuela Colombiana de Biodanza — Escuela CEARA Brasil y en Biodanza Organizacional y
Biodanza para nifios, Escuela Colombiana de Biodanza Con 20 afios de experiencia en investigacion — intervencion en
psicologia educativa,, procesos de ensefianza — aprendizaje, procesos psicosociales, y organizacionales. Coautora del
articulo Memoria colectiva y organizaciones. En Revista Universitas Psychologica Vol. 4, N° 3 (2005) y del articulo
Joévenes, vocacién y profesion: ¢Una cuestion de sentidos? En Revista Javeriana No. 779 Tomo 147 (octubre 2011).
Coautora de Formas en Educacion 12: Monitor de la cultura juvenil de los estudiantes de la Asociacion de
Universidades Latinoamericanas de la Compafiia de Jesus (Ausjal): Informe Pontificia Universidad Javeriana (2011) y
de los libros El cuidado de lo humano en el contexto universitario (2008), Experiencias colombianas con la Pedagogia
Sistémica CUDEC (2011), Desorientados: Mapas y rutas para la orientacion profesional. Actualmente es docente de la
Maestria en Intervencion en Sistemas Humanos de la Universidad Central, en la Universidad Externado de Colombia,
Facultad de Administracion de empresas, y en la Universidad Piloto de Colombia es consultora independiente en
desarrollo humano y educacion.

Lugar: Corporacién Universitaria Cenda Av. Caracas No. 35-18/02 Sal6n del altillo

Asistencia de participantes

DANIELA FARELO GOMEZ MONTOYA MARIA ALEJANDRA CRUZ PULIDO
DIANA MARIA BURBANO MARIA FERNANDA SALAZAR QUINTERO
ELKIN GIONNY ESPINOSA DONATO MARIA JOSE GOMEZ GALVIS
HERNANDO BEDREGAL BARRERA NATHALIA VALDERRAMA RAMIREZ
JERSAHIN LAMILLA GUERRERO OSCAR SALAZAR BARBOSA

YURI ANGELICA ROJAS RAMOS ZULMA MERCEDES TORRES
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La importancia del ¢Cuéndo inicia? ¢ Cuénto dura? ¢Cuéndo terminay
encuadre. 21/02/2019 como salir?
_ _ Introduccion Shoras 22/02/2019
Para terminar bien, es a la sesion 2 en la primera sesion Charladito y aplicacion
necesario empezar bien 3 en la segunda sesion del formato cddigo
PI-IRD-004

Propdsito de la practica (De la sesién convivial)

Ofrecer una nueva forma de disfrutar del arte teatral

Desarrollar la capacidad de analisis y comprension lectura de simbolos, metaforas y analogias en los textos
teatrales

Desarrollar de la capacidad de observacion y actitud espectatorial

Desarrollar del pensamiento critico, analitico, a través de la reflexion interpretacion y analisis del tema de la obra, y su
relacion con el momento social, politico y cultural

Pregunta o Tema Orientador

Constelaciones Familiares

Introduccion (Planteamiento de un problema expuesto por la obra seleccionada en cada sesion, su tema, contexto y puesta en escena)
Planteamiento del problema: Constelaciones Familiares Maestra Maria Ximena Quintero Alvarez
Obra: Constelaciones Familiares

Conversatorio: William Guevara

Objetivos (De la sesién convivial)

Reconocer los conceptos y componentes basicos de esta terapia, a través de una charla introductoria acerca
del tema, y los ejercicios de pedagogia sistémica de constelaciones familiares planteados por la sicologa
Maria Ximena Quintero.

Desarrollar la actitud espectatorial con la asistencia al teatro Sala R101

Conocer elementos técnicos y hacer preguntas relacionadas con la obra en una charla con el escritor y
director de la obra William Guevara, y realizar preguntas concernientes al tema

Contexto (Entrega de informacion, copias, escarapelas, horario de llegada y lugar de la obra, etc.)

Se repite la bienvenida por la llegada de nuevos integrantes:
Bienvenida y, registro, instrucciones acerca de instrumentos, bitacora, entrega de escarapelas
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Fase Prefacio
Corporacién Universitaria Cenda Av. Caracas No. 35-18/02
Miércoles 21 de 5a 6 p.m.

Fase Convivio
Sala R101 (Calle 70a #11-29)
Jueves 22 de 8a 9 p.m.

Fase Charladito
Sala R101 (Calle 70a #11-29)
Jueves 22 de 9a 10 p.m.

Método (Colaborativo, inductivo, debates, foros, visitas, etc.)

Prefacio: Taller tedrico- practico sobre constelaciones familiares a cargo de la psicologa Maria Ximena
Quintero

Convivio: Obra teatral contemporanea:_“Constelaciones”

Charladito: Conversatorio: Con el dramaturgo y director William Guevara

Técnicas o Estrategias (Expositivas, instruccionales, colaborativas, inductivas, deductivas, de andlisis, creativa, etc.)

Se aplican técnicas expositivas, deductivas y de analisis a traves del taller teérico practico y del conversatorio.
De observacion, escucha, deductivas y de andlisis a través de la observacién de la obra.
Estrategias colaborativas de inter relacién todos juntos.

Materiales Y recursos (Necesarios para la sesion: caracteristicas del saldn, sillas, video beam, computador con acceso a internet, etc.)

Salon para Charla introductoria y Conferencia Magistral, Cenda
camara fotografica

Entrega de boleteria para el teatro

Escarapelas y programas de mano para los nuevos participantes

Formato codigo PI-IRD-004 para ser diligenciado de forma digital por los participantes
Sala de teatro R101
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Conocimientos previos

No se hace referencia a
conocimientos previos de los
participantes acerca del convivio
especificamente

La tallerista indaga sobre
conocimientos previos acerca del
tema constelaciones con los
participantes

Situacion problémica

Composicion de las sesiones de la
experiencia convivial

Constelaciones

Nuevos conceptos

Respecto al convivio en la
presentacion de apertura se hace
referencia, por los nuevos
integrantes, a los componentes de
las sesiones: prefacio, convivio y
charladito

Se desarrolla a traves de un taller
tedrico practico un acercamiento
hacia el tema psicoldgico y
terapéutico de las constelaciones
familiares

Actividades realizadas

1) Saludo de bienvenida a los nuevos participantes

2) Introduccion: Composicion de las experiencias conviviales

3) Cambio de salon

Quintero

4) Taller tedrico- practico sobre constelaciones familiares a cargo de la psicologa Maria Ximena

5) Instrucciones sobre seguimiento de bitacora, escarapelas y programas de mano

6) Preventa de boletas e instrucciones para la asistencia a la obra

7) Cierre

Relatoria (Contar con detalle las actividades realizadas)

Como se empieza (Ejercicios de recibimiento o acondicionamiento para conocerse etc.)

Se inicia la actividad a las 4:30 p.m. y termina a las 6:00 P.m.

Se recibe y se da la bienvenida a los nuevos integrantes en Cenda, hacen el registro de entrada a la institucion
y se les va entregando las escarapelas y el programa general dando a cada uno instrucciones. Se sube a un aula
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de clase en el segundo piso, donde se realiza de nuevo la induccidn al tema de las sesiones de las experiencias
conviviales, mientras llega la tallerista

Cuando llega, se realiza su presentacion al grupo y ella solicita un espacio que permita realizar la actividad que
tiene programada.

Después de la presentacion sube el grupo al tercer piso a un salén de danzas, mas apropiado para la actividad.

Actividad:

La actividad inicia con 13 participantes, de los 5 asistentes anteriores 2 no vinieron, pero gracias a la gestion
de divulgacion en redes sociales e invitaciones directas por parte del grupo de investigadores llegan 8 mas.

La tallerista invitada, la Psicologa Maria Ximena Quintero, después de su presentacion realiza preguntas acerca
de qué conocimiento tienen los participantes acerca del tema de las constelaciones familiares,

e Historia de Bert Hellinger, su vocacion y estudios de teologia, su viaje a Africa con la tribu de los zultes
e Como estos elementos le llevan a plantearse las constelaciones familiares como camino terapéutico para
sanar los sistemas familiares y otras relaciones

e Sialgo pasa en un sistema, lo que ocurre con uno, ocurre con todos, en los sistemas occidentales no se
entiendo claramente por el individualismo

e Los movimientos en constelaciones generan nuevos movimientos sanadores

e Pertenece a la rama de del psicoanalisis y el pensamiento sistémico

e Los movimientos sistémicos en una ldgica pedagdgica: pedagogia sistémica

Tres componentes de los 6rdenes de amor: Respeto por las Jerarquias, La Pertenencia, de todos como

parte de un sistema siempre, y EIl Equilibrio entre el dar y el recibir

El amor sano debe conservar sanos sus érdenes si no fluye hay problemas

Es intergeneracional, incluye ancestros incluso los que ya murieron 7 generaciones atras

Toca las lealtades y los linajes el agradecimiento por la vida para tener fuerza de vivirla

Se trabaja con personas Yy objetos o mufiecos, la Gestalt

Se abre espacio para preguntas:

e Cdmo se trabaja con nifios adoptados?
La honra y el respeto por la vida que les fue dada por sus padres

e (El teatro es una terapia sistémica para la sociedad?
Alguien le decia que el teatro no estaba haciendo lo que debia hacer para generar la transformacion en
la sociedad, el teatro s6lo muestra, pero no permite que la gente elabore, el espectador se sensibiliza
demasiado en muchas ocasiones con las situaciones que presenta el teatro, ¢y después qué?
Funciona si se generan preguntas que inviten a una transformacion y al movimiento, lo que da la mirada
al sistema es identificar la interconexion de sus partes

Realiza una actividad
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Ejercicios practicos desde la pedagogia sistémica realizada con el sistema familiar de uno de los participantes,

Ejercicio de pertenencia con la construccion del arbol familiar personal y luego en parejas identificar quien
hace falta en el sistema del otro

Agradecimientos y cierre de la actividad y preventa de las boletas para la funcion de teatro

Se da fin a la actividad a las 5:38 p.m.

Pertinencia de invitados, imagenes y palabras en una sesién

La tallerista maneja el tema y lo comparte con las palabras y referentes adecuados, su practica es respetuosa
con los asistentes para un tema tan personal, ofrece en la teoria los referentes bibliograficos, histéricos de la
terapia, su actividad se enmarca dentro de un taller teérico-practico

Pertinencia de los modelos y estrategias pedagdgicas utilizadas

La actividad realizada por la tallerista es muy dindmica, alterna teoria con ejercicios practicos que permiten
acercar a los participantes a un tema bastante desconocido por ellos

Se enmarca dentro de una “no aula de clase”, sin jerarquias, dinamicas de trabajo colaborativo

Se realiza en la buhardilla, sin zapatos, en un circulo

Los ejercicios son claros, genera confianza para las preguntas y la participacion

Despierta la curiosidad y confianza para la participacion en el grupo

Comentarios sobre el proceso observaciones y/o sugerencias

El material de esta bitacora es una sintesis tomada de las notas de campo y grabaciones elaboradas in situ, sujeto
a correcciones y corroboraciones.

Ante la estrategia de convocatoria propuesta en cierre de sesion anterior:
e No cerrar inscripciones.
e Llamar de nuevo a los inscritos, para insistir y conocer por que no vinieron.

e Hacer una invitacion masiva el jueves, dia de la presentacion de la obra.
Se obtienen buenos resultados, pues la asistencia se incrementé casi en un 300%

Se sugiere identificar en los programas adecuadamente el tipo de actividad que realizan los invitados tanto en
los prefacios como en los charladitos, es muy pertinente que tanto para el grupo organizador y el grupo de
espectadores se brinde un acercamiento mas certero acerca del tipo de actividad que se va a realizar
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Es muy importante la puntualidad y comunicacion del equipo organizador en todos los eventos para que los
participantes tengan el acompafiamiento adecuado desde que llegan a los puntos de encuentro y los
organizadores puedan cumplir cada uno adecuadamente sus funciones, se plantean estrategias de avisar con
suficiente tiempo para poder cubrir esos espacios.

Se detecta en los participantes nuevos un mayor interés en la actividad teatral y manifiestan mayores
inquietudes y preguntas acerca de la dinamica de la escuela de espectadores, lo cual es positivo

Aunque se realiza una introduccién formal tanto a las experiencias conviviales los participantes alin se muestran
confundidos con la dindmica, esto puede ser debido a que llegaron a la segunda sesién y no a la primera, las
dudas e inquietudes se han ido resolviendo de manera personal.

El balance general de la experiencia hasta este momento es muy positivo.

Convivio 1.2 Tema | Obra: Constelaciones D 1M |A
Fecha | 21 |02 | 2019

Lugar: Sala R101 (Calle 70a #11-29)

Asistencia de participantes

ZULMA MERCEDES TORRES MONTOYA MARIA ALEJANDRA CRUZ PULIDO
DIANA MARIA BURBANO MARIA FERNANDA SALAZAR QUINTERO
DANIELA FARELO GOMEZ VANESSA MARIA BURBANO AYALA
NATHALIA VALDERRAMA RAMIREZ OSCAR SALAZAR BARBOSA

ELKIN GIONNY ESPINOSA DONATO HERNANDO BEDREGAL BARRERA
JERSAHIN LAMILLA GUERRERO YURI ANGELICA ROJAS RAMOS

Actividades realizadas

1) Logistica de boleteria e ingreso

2) Acompafamiento y charla informal con los participantes en la cafeteria antes del inicio de la obra

3) Obra: Constelaciones

Descripcion de la ficha técnica de la obra
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V 2\ &
Agrupacién: Purpura creativo
Actores: Virley Mendoza, Libardo Mejia, Ferney Nifio, Sofia Vargas Y Johan Poveda

Musica original: Mike Rojo

Colaboracion en produccidon de escenografia e iluminacion: Sebastian Caucali

Asistencia Técnica: Sebastian Caucali y Michael Fagua

Dramaturgia, arte y direccion: William Guevara Quiroz

Produccion: Pdrpura creativo

Sinopsis:

Ankaa es una astronauta que regresa veinte afios atras, al lugar y a la fecha en la que vio a su familia por
Gltima vez. Buscando explicarle este suceso a su papa, a su tio y a su novio, se comienzan a revelar fichas
perdidas de su pasado. El encuentro con su madre, quien de alguna manera la guia en el descubrimiento de
ese universo al cual ha viajado, la ayuda a que sus recuerdos se armen, sin dejar cabos sueltos. Todo esta en
puntos reconditos de su memoria. Pronto su cuerpo como su pasado hara parte del espacio, en el cual flota, y
luego la transforma.
http://www.teatror101.com/frajas-de-programacion/13-en-temporada/383-constelaciones.html

Sala R101 (Calle 70a #11-29)
Jueves 22 de 8 2 9:30 p.m.

Relatoria (Contar con detalle las actividades realizadas)

Como se empieza (Ejercicios de recibimiento o acondicionamiento para conocerse etc.)

El encuentro se da en la entrada de la sala de teatro, en donde se termina de realizar la logistica de adquisicion
y entrega de boletas, ademas de la inscripcion en la taquilla

Se invita a pasar a los participantes a la cafeteria de la Sala y dentro de la charla informal se tocan diversos
temas que permiten dentro de la informalidad otras relaciones con los participantes espectadores

A las 8:15 p.m. se da entrada a la sala

Los espectadores se muestran muy a gusto con el espacio amplio y comodo, les llama la atencién especialmente
el mecanismo especial de la puerta de la sala

El espacio es intimo, los espectadores estan cerca del escenario, aunque sigue perteneciendo al estilo italiano



http://www.teatror101.com/frajas-de-programacion/13-en-temporada/383-constelaciones.html
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Charladito 1.3 Tema | Conversatorio: William Guevara D M [A

Fecha | 21 |02 | 2019

Lugar: Sala R101 (Calle 70a #11-29)

Asistencia de participantes

ZULMA MERCEDES TORRES MONTOYA MARIA ALEJANDRA CRUZ PULIDO
DIANA MARIA BURBANO MARIA FERNANDA SALAZAR QUINTERO
DANIELA FARELO GOMEZ VANESSA MARIA BURBANO AYALA
NATHALIA VALDERRAMA RAMIREZ OSCAR SALAZAR BARBOSA

ELKIN GIONNY ESPINOSA DONATO HERNANDO BEDREGAL BARRERA
JERSAHIN LAMILLA GUERRERO YURI ANGELICA ROJAS RAMOS

Actividades realizadas

1) Introduccién al Charladito

2) Charladito: a cargo del director y escritor de la obra William Guevara

3) Sesion de preguntas

Actividad: Inici6 9:20 a 10:40 p.m.

Charla informal con el dramaturgo y director William Guevara Quiroz

Obra que se desarrolla con la celebracion de los 20 afios de la Sala R101

Beca Ciudad de Bogota de Creacion en Arte Dramatico Categoria Directores con Trayectoria Idartes-
2018

Viaje en el tiempo, lleno de nostalgia del pasado, sin tiempo y sin lugar, mistica un trance con fracturas
fisicas de conexion con los antepasados desde su propia experiencia fisica

Inspirado en las terapias de Constelaciones familiares, ciencia ficcion y comics

Sus obras en general manejan personajes como angeles, marcianos, aliens, etc.

El género lo considera dificil de definir, pero es teatro contemporaneo, con un mix de farsa, tragedia,
comedia, con influencias de la cultura pop.

La creacion de la obra estda marcada por la pelicula Interestelar, las constelaciones y las obras de Ray
Bradbury (quien maneja variados géneros como fantasia ciencia horror y ficcion de misterio)
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e En su estilo de escritura, escribe la obra segun los actores disponibles, los que van a actuar. Sus
personajes les escriben a los actores (si hay un actor la obra le escribe a un actor si hay cinco, la obra
les escribe a los cinco actores disponibles) y cada personaje resuelve algo desde la creacion

e Los nombres de los personajes son nombres de estrellas

Seccidn de preguntas y aclaraciones referentes a la obra entre las cuales cabe resaltar:

Reflexion: Como se involucra...
¢Qué tan importante es el espectador para el grupo de teatro y la creacion misma?

El rol del director en el grupo de teatro es el primer espectador de la obra, es quien recibe la informacion y el
decide con relacion a su sentimiento frente a la obra si este le produce algo o no le produce nada. Desde alli se
piensa al espectador, el director observa que elementos le gustan o le disgustan de la obra como primer
observador y espectador y luego invita a otros espectadores para que compartan la misma experiencia que el
sintio. El siente a los espectadores como colegas que van a disfrutar lo que él disfruté. El hace los filtros
necesarios en cuanto a cultura, grupos asistentes, etc.

Pertinencia de invitados, imagenes y palabras en una sesion

En palabras de la tallerista la Psicologa Maria Ximena Quintero, quien participd en al prefacio, la obra es
extrafia pero bonita, esta inmersa en la fisica cuantica, contiene el pasado, el presente y el futuro, todo se sabe,
esta ahi y nada esta oculto

Apreciacion: Cuales son los elementos de la obra...

El maestro William realiza el cierre de la obra en otro espacio lo que permite que se involucren los actores,
los presenta, ya se han cambiado, al igual que el grupo de logistica. S6lo uno de los actores interviene en la
charla respondiendo a una pregunta. El director da cuenta de elementos importantes de la dramaturgia de su
obra y cuenta sin reservas cOmo es su método de escritura y quiénes lo inspiran, es sencillo, y directo al
responder a los cuestionamientos de los participantes.

Su aporte es importante para esta experiencia.

Pertinencia de los modelos y estrategias pedagdgicas utilizadas

A través de la charla con el director de la obra, los participantes y asistentes pudieron decodificar algunos
simbolos importantes de la obra; como experiencia, esto le permite al espectador un aprendizaje adicional, ver
la obra con otra mirada: desde la del dramaturgo los actores e incluso los integrantes de logistica
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Al finalizar se abre espacio para preguntas, comentarios y sugerencias en donde los asistentes también
comparten inquietudes y preguntas diversas alrededor del tema y los elementos de la obra, enriqueciendo con
su mirada a la obra misma

Andlisis: Sensible/sintiente
Durante la obra el publico se mostraba atento, una pareja de jovenes se reia mucho especialmente cuando

aparecia Milk, en algunos causo extrafieza por no ser una historia lineal. La obra gusto, causo placer,
comodidad, gusté por el espacio, la original puerta del teatro, la escenografia, curiosidad por los simbolos

La obra dejo muchas preguntas de toda indole: cientificas, humanistas, artisticas, espirituales, etc. Algunas
interpretaciones mas astrondmicas y astroldgicas. Hacen sus propias interpretaciones de la obra, algunas muy
personales, algunas mas fantasticas que otras.

Satisfaccion y sorpresa al encontrar los puntos de conexion entre el taller del prefacio y el tema obra,
interpretaciones fantasticas o0 muy personales de la obra
Algunos participantes llenan un formato del teatro que consideraron muy largo

Se mencionaron aspectos generales para diligenciar el instrumento PI-IRD-004 que es enviado y serd
diligenciado de forma digital a través de Google Docs.

Comentarios sobre el proceso Observaciones y/o sugerencias

El proceso es muy productivo en cuanto a asistencia, participacion, esta generando preguntas que pueden
enriquecer el proceso.

Se realizo un cierre formal de la actividad en el que se dieron los agradecimientos y se volvid a contextualizar
el propdsito de las sesiones

Se hizo una aclaracion pertinente respecto a una pregunta de los mismos espectadores respecto a la pertinencia
de los temas tratados en el prefacio y en el charladito, el prefacio contextualiza con respecto al tema de la obra
y el charladito hace referencia a los procesos técnicos de la obra, su construccién, dramaturgia, espacios fisicos
teatrales, etc.

Quedan preguntas entre algunos de los participantes acerca de por qué sigue existiendo una barrera invisible
entre los espectadores y la obra teatral, se considera que la relacién de didlogo con el pablico no se da realmente
en las salas, como si se da mas facilmente en las obras de calle

El grupo organizador establece dos propuestas dentro del el marco de ajustes a la actividad:

1. Que laevaluacién no se realice en la segunda sesion pues salimos muy tarde, hay que buscar otro espacio
para esto
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2. Que se va a intentar citar a los participantes media hora antes de la primera proxima sesion para que a
través de una charla informal se puedan conocer sus opiniones, y establecer un dialogo mas cercano.

Registro fotografico o de video
Galeria de fotos y links de YouTube

Se esté archivando el registro fotografico de las sesiones en un Drive que es compartido por todos los
integrantes investigadores de esta tesis, para que posteriormente formen parte del CD de entrega

https://drive.google.com/open?id=1-KMWOwtSwZd2hiFBAosepz2ZxyUvjO10

Se han compartido algunas fotos en la pagina de Facebook, que cuentan acerca del proceso de las dos
primeras sesiones

Registro de las redes sociales y otros

Informacion entregada a los participantes de la experiencia

Correo: haciaunaescueladespectadores@gmail.com

Pagina de Facebook: Hacia Una Escuela de Espectadores
Teléfonos Organizadores:

Jose Luis Castafieda 3212696129

Laura Milena Durén Hernandez 3193539870

Margarita Rosa Gallardo Vargas 3106800677

Martha Lucia Castro Ramos - Mall 3106498932
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Hacia una Escuela de Espectadores

Bitacora para la tercera sesion de Experiencia Convivial
Licenciatura en Educacion Artistica y Artes Escénicas

Maestros a cargo de la implementacion de la tesis

José Luis Castarieda

Bailarin y actor
Gestor cultural
Docente

Anfitrion, Explicacion y gestion de
instrumentos de aplicacion,
elaboracion del logo-simbolo para el
evento, creacion de la pagina registro
de datos de asistencia y difusion en
medios digitales, seguimiento de los
instrumentos digitales

Laura Milena Duréan

Técnico profesional en actuacion para
teatro y television.

Apoyo a gestion cultural

Docente

Logistica y adecuacion de salas,
registro y boleteria de participantes,
gestion de salas, salones equipos y
permisos en diferentes sedes

Margarita Rosa Gallardo
Vargas

Actriz
Comunicadora Social y Periodista
Gestora Cultural

Introduccidn a los participantes de las
sesiones, bienvenida y lineamientos
generales de cada sesién. Gestién de
Relaciones Publicas para la
consecucion de conferencistas
invitados, contacto y programacion de
cada director/artista invitado, gestion
con salas de teatro para consecucion
de descuentos, curaduria y
programacién general de los
convivios.

Martha Lucia Castro Ramos-
Malu

Artista Plastica, llustradora

Docente

Arte Terapeuta

Investigadora de Procesos Artisticos

Anfitrion. Impresion, organizacion de
imagen general y entrega de
escarapelas y programa de mano.
Disefio, elaboracion y seguimiento de
las herramientas pedagogicas,
planeacion general, plan de clase.
Diseflo, elaboracion y seguimiento de
las biticoras correspondiente a cada
sesion. Fotografia de cada sesion
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Propdsito del periodo de formacion (Desde la practica pedagégica)
Componente curricular transversal a toda la actividad, evidenciado en la planeacion de la sesion:
e a) Referentes de calidad b) Materiales pedagdgicos, ¢) Herramientas para la valoracion formativa d) Formacion
y acompafiamiento.
Componente Artistico:

e Creary fortalecer vinculos, en espacios que acerquen a los espectadores a conocer el universo del arte teatral y
ampliar las posibilidades de congregarse o de ser participes de encuentros reflexivos.
o Identificar dentro de los asistentes al espectador ideal: sensible, reflexivo, analitico y comprometido
Componente pedagdgico y didactico:
o Fortalecer su desarrollo personal en esquemas de comprension, criterios técnicos, discernimiento, capacidad de
abstraccion, disfrute, desarrollo de pensamiento y juicio critico, capacidad de andlisis, lectura de metaforas y
analogias, comprensidn de textos, relacion contextual e histérica entre otras.

Prefacio 3 DM A
Tema | La Creacién Colectiva en Fecha | 27 02 | 2019

Colombia

Directora: Maestra Patricia Ariza

Estuvo vinculada en su juventud al nadaismo, movimiento que lidero Gonzalo Arango.

Ha recibido numerosos premios nacionales e internacionales por su trabajo artistico y social innovador. Realiza
Performance con el Movimiento Social de Mujeres y con las organizaciones sociales. En 2007recibi6 en Holanda el
Premio Principe Claus por sus aportes a la cultura universal y su compromiso artistico. En 2008 fue condecorada con la
Orden del Congreso en reconocimiento a “toda una vida dedicada a la cultura™. Premio GLOU del Encuentro de
Mujeres de Cadiz y, Premio del FIT de Cadiz. Es Premio Gilder Coigner por parte de la Asociacion de Directoras y
Dramaturgas de Estados Unidos. Esta considerada en la actualidad, como una de las lideresas feministas culturales mas

importantes del pais.

Lugar: Casa de Patricia Ariza Calle 11 N° 2 — 65 — Barrio La Candelaria

Asistencia de participantes

ZULMA MERCEDES TORRES NATHALIA VALDERRAMA
HERNANDO BEDREGAL BARRERA MARIA FERNANDA SALAZAR
OSCAR SALAZAR MARIA ALEJANDRA CRUZ
DANIELA FORERO ANGELICA ROJAS
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La importancia del ¢Cuéndo inicia? ¢ Cuénto dura? ¢Cuéndo terminay

encuadre. 27/02/2019 cémo salir?
2 Horas

Propdsito de la practica (De la sesién convivial)

Ofrecer una nueva forma de disfrutar del arte teatral

Desarrollar la capacidad de analisis y comprensién lectura de simbolos, metéaforas y analogias en los textos teatrales
Desarrollar de la capacidad de observacion y actitud espectatorial

Desarrollar del pensamiento critico, analitico, a través de la reflexién, apreciacion y analisis del tema de la obra, y su
relacién con el momento social, politico y cultural

Pregunta o Tema Orientador
La Creacion Colectiva en Colombia

Introduccidon (Planteamiento de un problema expuesto por la obra seleccionada en cada sesion, su tema, contexto y
puesta en escena)

Planteamiento del problema: La Creacion Colectiva en Colombia

Obra: Guadalupe afios sin cuenta

Foro:

Objetivos (De la sesion convivial)
Identificar las principales reflexiones sobre La Creacion Colectiva en Colombia en los mas de 50 afios del Teatro La

Candelaria, su relacién entre Politica y Teatro y acercar a los participantes espectadores a uno de los grupos y salas de
Bogota que han forjado la historia del teatro colombiano.

Desarrollar la actitud espectatorial con la asistencia al Teatro La Candelaria

Conocer elementos técnicos y hacer preguntas relacionadas con la obra en una charla con los actores de la obra

Contexto

Fase Prefacio
Sala teatral Seki Sano de la Corporacion Colombiana de Teatro

Fase Convivio
Teatro La Candelaria
Calle 12 # 2-59

Fase Charladito
Teatro La Candelaria
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Calle 12 # 2-59

Método (Colaborativo, inductivo, debates, foros, visitas, etc.)
Visita y encuentro

Prefacio: Visita y encuentro con la directora Patricia Ariza
Convivio: Obra Guadalupe afios sin cuenta

Charladito: Conversatorio con los actores de la obra

Técnicas expositivas, deductivas, de analisis en el conversatorio.
Estrategias colaborativas de inter relacién todos juntos.

Técnicas o Estrategias (Expositivas, instruccionales, colaborativas, inductivas, deductivas, de analisis, creativa, etc.)

Se aplican técnicas expositivas y deductivas a través de conversacién y relatoria
De observacion, escucha, deductivas y de analisis a través de la observacion de la obra.

a internet, etc.)

Barrio La Candelaria
Entrega de boleteria e identificacién de reserva en los teatros

Sala del Teatro La Candelaria
Refrigerio

Materiales y recursos (Necesarios para la sesion: caracteristicas del salon, sillas, video beam, computador con acceso

Sala teatral Seki Sano de la Corporacion Colombiana de Teatro, casa de la directora Patricia Ariza Calle 11 N° 2 — 65

Formato cddigo PI-IRD-004 para ser diligenciado de forma digital por los participantes
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Conocimientos previos Situacién problémica Nuevos conceptos
Antecedente: La Casa de la Cultura La Metodologia de la Creacion El grupo teatral como una escuela de
Creacion de la Sala Teatro La Colectiva permanente formacion para sus
Candelaria El Proceso de Creacion de la obra integrantes.

Guadalupe Afios Sin Cuenta
Fue una de las primeras iniciativas de
una sede de teatro que se atrevia a
realizar temporadas largas en Bogota.

Actividades realizadas

1. Encuentro

2. Relato Maestra Patricia Ariza

3. Sesidn de Preguntas de los espectadores

4. Café entre espectadores en Andante Manon Tropo

Relatoria (Contar con detalle las actividades realizadas)

Como se empieza (Ejercicios de recibimiento o acondicionamiento para conocerse etc.)
Inicia 5:10 p.m. termina 7: 45 p.m.
Se realiz6 una presentacion por parte de Margarita Rosa Gallardo sobre la maestra Patricia Ariza

El encuentro tuvo que ser reprogramado en otro lugar, dado que se informé que la Maestra Patricia Ariza habia sido
incapacitada por una dificultad de salud. El encuentro se realiz6 en su casa, lo cual result6 ser una experiencia muy
enriquecedora e intima para los participantes.

Actividad:

En los altimos 60 afios se Colombia se ha forjado el movimiento teatral que hoy se percibe con gran dinamismo en
ciudades como Bogota, Cali, Medellin, Manizales, Armenia, Cartagena y Bucaramanga, grupos artisticos como el
Teatro La Candelaria, el Teatro Libre, La Corporacion Colombiana de Teatro, Ditirambo Teatro, Ensamblaje, El Tecal,
El Quimera entre otros han contribuido en fortalecer un sector que hoy cuenta con mas de trescientos colectivos de
trabajo en Bogota y no menos de 70 salas teatrales que funcionan de manera permanente en Bogota. La Candelaria
inicia en 1966 con una sala ubicada en la Carrera. 13 con calle 20 era una casa en arriendo. El Concejo de Bogota dio
una partida presupuestal ($300.000) para comprar una sede para el grupo y adquieren la casa donde hoy funciona la
Candelaria. Duraron 2 afios en el proceso de investigacion y montaje de la obra Guadalupe Afios Sin cuenta, les asesord




CORPORACION B|TACORA 3 Pagina 6 de 12

UNIVERSITARIA

%ﬂ% PROYECTO DE INVESTIGACION Cédigo: PI-IRD-002
LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA Y Versién: 0

CENDA ARTES ESCENICAS

[Titulo del documento]

al comienzo el investigador Arturo Alape. La obra se convirtié en un emblema y duro 14 afios en escena con lleno en
sus funciones y recorrié casi todos los festivales del mundo

El Teatro La Candelaria, con méas de cinco décadas de presencia activa, es un referente emblematico del Teatro
Colombiano. Coincide con la temporada de la obra Guadalupe Afios Sin Cuenta, creacion Colectiva del Grupo La
Candelaria y llevada a escena también por el grupo Tramaluna, dirigida en esta ocasion por la Patricia Ariza, obra que
esta programada en la etapa de implementacion del proyecto Hacia una Escuela de Espectadores. El impacto y
repercusion de la Creacién Colectiva en Colombia, la obra Guadalupe Afios sin Cuenta y el Teatro la Candelaria son
tres factores determinantes en la historia reciente del teatro colombiano

Pertinencia de invitados, imagenes y palabras en una sesién

La invitada al prefacio fue pertinente desde varias dimensiones:
1- Co-fundadora del grupo de Teatro La Candelaria
2- Actriz, directora, gestora del teatro colombiano desde 1966
3- Actriz y participante de proceso de creacion de la obra Guadalupe Afios Sin cuenta

Pertinencia de los modelos y estrategias pedagdgicas utilizadas

El Encuentro con personaje, fue el modelo pedagdgico utilizado y dadas las circunstancias de salud de la invitada no solo
fue pertinente, En la sala de la casa de la Maestra Patricia Ariza, se realiz6 un encuentro intimo, calido y personal de los
participantes espectadores, se convirti6 en una verdadera inmersion en la vida de una artistas de gran trayectoria y
reconocimiento en el pais y en el mundo por sus aportes al teatro colombiano.

Comentarios sobre el proceso observaciones y/o sugerencias

Emerge una circunstancia no prevista como es el encuentro en la casa de una artista y los resultados de satisfaccion para
los espectadores y para el grupo investigador posibilitan una categoria pedagdgica que se propone para la implementacién
de la Escuela de Espectadores.

Convivio Tema | Obra: Guadalupe Afios sin Cuenta Fecha | 01 03 | 2019

Asistencia de participantes

DANIELA FARELO GOMEZ MONTOYA MARIA ALEJANDRA CRUZ PULIDO

DIANA BURBANO MARIA JOSE GOMEZ GALVIS
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HERNANDO BEDREGAL BARRERA MARIA FERNANDA SALAZAR QUINTERO
JERSAHIN LAMILLA GUERRERO NATHALIA VALDERRAMA RAMIREZ
ZULMA MERCEDES TORRES OSCAR SALAZAR BARBOSA

RUBY MARIN VANESSA MARIA BURBANO AYALA

Actividades realizadas

1) Logistica de boleteria e ingreso

2) Acompafiamiento y charla informal con los participantes en la cafeteria antes del inicio de la obra

3) Obra Guadalupe Afios Sin Cuenta

Descripcion de la ficha técnica de la obra

GUADALUPE

ANOS sIN CUENTA

Lugar: Teatro La Candelaria _60F.

DE
ALLMAR

Guadalupe Afos Sin Cuenta

Direccién: Patricia Ariza

Fechas: 6 de febrero al 2 marzo (miércoles a sabado)
Lugar: Teatro La Candelaria

Sinopsis:

Guadalupe Afos Sin Cuenta, trata la historia del surgimiento de las guerrillas liberales en Colombia en la
persecucion violenta contra el liberalismo gaitanista, por la policia politica del gobierno conservador de
Mariano Ospina Pérez. Persecucidn violenta que se desata contra el pueblo liberal al ser asesinado Jorge
Eliécer Gaitan, lider liberal y el seguro ganador de las elecciones presidenciales. Las guerrillas liberales
derrotaron al ejército y a la policia politica conservadora y sobrevino una negociacién con Guadalupe
Salcedo, quien es traicionado y asesinado por el ejército en una calle de Bogota.

Como se empieza (Ejercicios de recibimiento o acondicionamiento para conocerse etc.)

7:30 2 9:30

El teatro se encuentra muy lleno y es dificil la entrada, las filas estan abarrotadas. Al dar el ingreso a la sala,
los asistentes tienen que ocupar las escaleras pues no hay espacio suficiente.
El grupo de participantes espectadores queda en primeros puestos gracias a la gestion de nuestra compafiera
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Mileny quien llega muy temprano lo que ofrece la prioridad de entrada y acomodacion a los participantes de la
experiencia en sala. En el escenario una escenografia austera pero certera, y un elenco de aproximadamente 20
actores en escena, un gran trabajo en equipo, que reline actuacion, musica y canto. Lleno total

Charladito 1.3
Tema

obra

Encuentro con algunos actores de la D M

Fecha | 01 03

2019

Asistencia de participantes

DANIELA FARELO GOMEZ MONTOYA

MARIA ALEJANDRA CRUZ PULIDO

DIANA BURBANO

MARIA JOSE GOMEZ GALVIS

HERNANDO BEDREGAL BARRERA

MARIA FERNANDA SALAZAR QUINTERO

JERSAHIN LAMILLA GUERRERO

NATHALIA VALDERRAMA RAMIREZ

ZULMA MERCEDES TORRES

OSCAR SALAZAR BARBOSA

RUBY MARIN

VANESSA MARIA BURBANO AYALA

Actividades realizadas

1) Charla a cargo de los actores de la obra

2) Sesion de preguntas

Actividad:

La obra termina y se hace una invitacion al grupo de espectadores a conformar un circulo en el escenario del
teatro. Los actores inician una charla muy informativa acerca del teatro La Candelaria en general y la obra en

particular

La dirigencia ha gobernado bajo la légica del terror, la guerra, la confusion y el robo, por esta razén
esta obra se pregunta por las causas de un conflicto social, cultural, politico de muchos afios en
Colombia

Inicialmente es una obra emblematica y representativa del teatro colombiano, de creacién colectiva
dirigida por el maestro Santiago Garcia, ahora interpretada por un nuevo elenco de actores del grupo
Tramaluna Teatro, con la direccion de Patricia Ariza, coautora de la obra.

Ser guerrillero es negativo, pero en realidad se desconoce por qué nace el conflicto en Colombia, no
esta en los libros de historia. Los actores investigan y dan a conocer esa realidad. Se da en la primera
mesa de negociaciones en San Vicente del Caguan con la guerrilla y los militares, un momento crucial
para la paz

Con la muerte de Guadalupe Salcedo, se da inicio a los grupos guerrilleros como las Farc y otros
grupos armados.
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e Ladoble connotacion de Guadalupe Afos Sin Cuenta: en los afios cincuenta se inicia la guerra
bipartidista y a la vez son afios que no han sido tenidos en cuenta histéricamente como parte del
conflicto.

e Como actores es muy importante formar parte de un documento tanto histérico como artistico

e Laforma en que esta escrita la obra se enmarca dentro del teatro episédico, Brechtiano y
contemporaneo del siglo XX. No es una historia lineal, no es aristotélica. El publico la va armando
como un rompecabezas.

¢ No tiene que ver con solamente con la forma, sino también con el contenido, un estilo que nace con la
revolucion industrial, tienen todo que ver con la historia social, y la historia de los trabajadores en
Europa

e El teatro La Candelaria hace su propia version, pero muy colombiana. Este nuevo grupo ha trabajado
de la mano con los coautores. Con mucha camaraderia, lleva también muchos afios este nuevo
montaje

e Los que crearon la musica fueron varios actores de la Candelaria el remontaje se ha hecho cuatro
veces, han pasado mas o menos 60 actores, algunos ya han muerto.

e Este proceso es toda una escuela, la creacion colectiva es una manera de construir las historias y una
forma de trabajo escénico.

e Se presentan cinco actores de la obra al Charladito

Entre las preguntas realizadas cabe resaltar para el tema que nos compete:

Reflexion: Cémo se involucra...

Una espectadora hace una reflexion acerca de la similitud con un “museo de la memoria” y el trabajo mas
directo y crudo en Peru, la obra permite contar lo que sucedid

Ante la pregunta de que si reciben algun tipo de ataque, agresién o amenaza por el tema que tratan

Aunque los artistas no se consideran ni de derecha ni de izquierda si ven este como un espacio para confluir,
se crea el espacio para un dialogo artistico y cultural, no genera mas conflicto ni polarizacion, mas bien un
debate silencioso. Cada espectador saca sus conclusiones de acuerdo a sus inclinaciones, es un espacio de
encuentro sin violencia. El escenario da la posibilidad de mediar las diferencias.

El publico més bien sale agradecido, admirado y orgulloso por la claridad del tema tratado

La comedia es innata entre los colombianos, todo el tiempo se hace un chiste de todo.
El pUblico es muy respetuoso
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Pertinencia de invitados, imagenes y palabras en una sesion

Cada obra fue montada en una época diferente con un contexto de desarrollo de tecnologia diferente

Apreciacion: Cuales son los elementos de la obra...

Pertinencia de los modelos y estrategias pedagdgicas utilizadas

Aunque la mayor parte de la intervencion la dominan los actores en este Charladito, y es mucha la informacion
que ellos aportan, los participantes espectadores se muestran atentos, curiosos y animan a que se extienda aun
mas.

Escuchar las experiencias de directa vos de los actores, como se han sentido, como construyen y se han
construido en escena, permite que los participantes espectadores se vean muy cercanos a un proceso muy
interno y muy intimo de creacidn, ensayos, trabajo al interior del grupo, sus sentires mas profundos, sus
expectativas, su estilo de trabajo, como los une la obra y su forma de relacionarse a través de ella. Este grupo
de participantes espectadores tienen el privilegio de compartirlo y de vivirlo de primera mano.

Se encuentran tres hallazgos

e CoOmo se organizo el teatro la candelaria, como fueron sus antecedentes, como hicieron ese escenario
CON SUS propias manos.

e Que es la creacion colectiva y como desarrollaron la técnica sin proponérselo

e CoOmo Guadalupe se instala dentro del género teatral colombiano, mas alla de ser una obra de teatro
tiene una relaciéon muy importante con el contexto del pais.

Analisis: Sensible/sintiente
Una gran satisfaccion general de los participantes espectadores que valoraron el profesionalismo de los

actores, la capacidad de un trabajo en grupo coordinado y de impecable factoria, la versatilidad de la obra y lo
que llamaron “el virtuosismo” de los actores que en realidad es el producto de una gran disciplina.

Comentarios sobre el proceso observaciones y/o sugerencias

El proceso muestra cada vez mayor interaccion entre los participantes espectadores y los actores y
expositores, sus apreciaciones profundizan cada vez mas en diversos temas de sus propios intereses.
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La sesion se hizo bastante larga pero generd una gran satisfaccion dentro del grupo de participantes
espectadores

Registro fotografico o de video
Galeria de fotos y links de YouTube

Se esta archivando el registro fotografico de las sesiones en el Drive que es compartido por todos los
integrantes investigadores de esta tesis, para que posteriormente formen parte del CD de entrega

https://drive.google.com/open?id=1-KMWOwtSwZd2hiFBAosepz2ZxyUvjO10

Registro de las redes sociales y otros

Informacion virtual entregada a los participantes de la experiencia

Correo: haciaunaescueladespectadores@gmail.com

Pagina de Facebook: Hacia Una Escuela de Espectadores
Teléfono de los Organizadores:

Jose Luis Castafieda 3212696129

Laura Milena Durén Hernandez 3193539870

Margarita Rosa Gallardo Vargas 3106800677

Martha Lucia Castro Ramos - Mall 3106498932



https://drive.google.com/open?id=1-KMWOwtSwZd2hiFBAosepz2ZxyUvjO1O
mailto:haciaunaescueladespectadores@gmail.com
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Hacia una Escuela de Espectadores

Bitacora para la cuarta sesion de Experiencia Convivial
Licenciatura en Educacion Artistica y Artes Escénicas

Maestros a cargo de la implementacion de la tesis

José Luis Castarieda

Bailarin y actor
Gestor cultural
Docente

Anfitrion, Explicacion y gestion de
instrumentos de aplicacion,
elaboracion del logo-simbolo para el
evento, creacion de la pagina registro
de datos de asistencia y difusion en
medios digitales, seguimiento de los
instrumentos digitales

Laura Milena Duréan

Técnico profesional en actuacion para
teatro y television.

Apoyo a gestion cultural

Docente

Logistica y adecuacion de salas,
registro y boleteria de participantes,
gestion de salas, salones equipos y
permisos en diferentes sedes

Margarita Rosa Gallardo
Vargas

Actriz
Comunicadora Social y Periodista
Gestora Cultural

Introduccidn a los participantes de las
sesiones, bienvenida y lineamientos
generales de cada sesién. Gestién de
Relaciones Publicas para la
consecucion de conferencistas
invitados, contacto y programacion de
cada director/artista invitado, gestion
con salas de teatro para consecucion
de descuentos, curaduria y
programacién general de los
convivios.

Martha Lucia Castro Ramos-
Malu

Artista Plastica, llustradora

Docente

Arte Terapeuta

Investigadora de Procesos Artisticos

Anfitrion. Impresion, organizacion de
imagen general y entrega de
escarapelas y programa de mano.
Disefio, elaboracion y seguimiento de
las herramientas pedagogicas,
planeacion general, plan de clase.
Diseflo, elaboracion y seguimiento de
las biticoras correspondiente a cada
sesion. Fotografia de cada sesion
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Propdsito del periodo de formacion (Desde la practica pedagégica)
Componente curricular transversal a toda la actividad, evidenciado en la planeacién de la sesion:
e a) Referentes de calidad b) Materiales pedagdgicos, ¢) Herramientas para la valoracion formativa d) Formacion y

acompafiamiento.
Componente Artistico:

e Crear y fortalecer vinculos, en espacios que acerquen a los espectadores a conocer el universo del arte teatral y ampliar las
posibilidades de congregarse o de ser participes de encuentros reflexivos.
e ldentificar dentro de los asistentes al espectador ideal: sensible, reflexivo, analitico y comprometido
Componente pedagdgico y didactico:
e Fortalecer su desarrollo personal en esquemas de comprensidn, criterios técnicos, discernimiento, capacidad de abstraccion,
disfrute, desarrollo de pensamiento y juicio critico, capacidad de anélisis, lectura de metaforas y analogias, comprension de
textos, relacion contextual e histdrica entre otras.

Prefacio 1.1 DM A
Tema | Coloquio: Pedro Jose Pulido Diaz Fecha | 06 03 | 2019

Maestro Pedro José Pulido Diaz

Promotor de lectura con mas de diez afios de experiencia en diferentes programas a nivel nacional, con
estudios de literatura y pedagogia, experiencia en procesos de gestion cultural en torno a la promocion de
lectura. Ha sido coordinador de proyectos de lectura en espacios convencionales y no convencionales, asi con
en procesos de formacion y recoleccion de tradicion oral. Actualmente es lider del area de formacion de
Fundalectura, y como tal, actualmente se encuentra asesorando los procesos de formacion y de construccion
de lineamientos técnicos del Plan Nacional del Libro y la Lectura de Ecuador, entre otros procesos a nivel
distrital y nacional.

Lugar: Corporacion Universitaria Cenda Av. Caracas No. 35-18/02 Saldn contiguo al altillo

Asistencia de participantes

DANIELA FARELO GOMEZ MONTOYA ZULMA MERCEDES TORRES

DIANA BURBANO YURI ANGELICA ROJAS RAMOS

HERNANDO BEDREGAL BARRERA MARIA FERNANDA SALAZAR QUINTERO

JERSAHIN LAMILLA GUERRERO OSCAR SALAZAR BARBOSA

La importancia del ¢Cuando inicia? ¢Cuanto dura? ¢Cuéndo terminay
encuadre. 13/02/2019 coémo salir?
Palabras de encuadre y Shoras 14/02/2019
bienvenida 1 en la primera sesion Charladito
Coloquio 3 en la segunda sesion
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Para terminar bien, es Aplicacion del formato
necesario empezar bien codigo
PI-IRD-004

Propdsito de la préactica (De la sesién convivial)

Ofrecer una nueva forma de disfrutar del arte teatral

Desarrollar la capacidad de analisis y comprension lectura de simbolos, metaforas y analogias en los textos
teatrales

Desarrollar de la capacidad de observacion y actitud espectatorial

Desarrollar del pensamiento critico, analitico, a través de la reflexion interpretacion y anlisis del tema de la obra, y su
relacién con el momento social, politico y cultural

Pregunta o Tema Orientador
Literatura Rusa

Introduccion (Planteamiento de un problema expuesto por la obra seleccionada en cada sesion, su tema, contexto y puesta en escena)
Planteamiento del problema: Literatura Rusa

Obra: Los hermanos Karamazov

Foro: Carlos Martinez y actores

Objetivos (De la sesi6n convivial)
Identificar las principales caracteristicas de la Novela Rusa, especialmente de la obra de Feodor Dostoievski,
ideas sobre su obra, como leerlo y cdmo su vida y el momento historico ruso marcaron su desarrollo literario.

Desarrollar la actitud espectatorial con la asistencia al Teatro Libre de Chapinero
Conocer elementos técnicos y hacer preguntas relacionadas con la obra en una charla con el director Carlos

Martinez, la dramaturga Patricia Jaramillo y el elenco de actores de la obra, y realizar preguntas
concernientes al tema

Contexto (Entrega de informacion, copias, escarapelas, horario de llegada y lugar de la obra, etc.)

Fase Prefacio
Corporacion Universitaria Cenda Av. Caracas No. 35-18/02 Saldn contiguo al altillo

Fase Convivio
Teatro Libre de Chapinero
Calle 62 # 9A-65

Fase Charladito
Teatro Libre de Chapinero
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| Calle 62 # 9A-65

Método (Colaborativo, inductivo, debates, foros, visitas, etc.)
Prefacio: Leccidon magistral del Literato Pedro José Luis Pulido

Convivio: Visita guiada por las instalaciones del teatro y asistencia a la obra clasica: Los Hermanos
Karamazov

Charladito: Conversatorio con el director Ricardo Camacho, Patricia Jaramillo quien escribi¢ la adaptacion
para teatro y el elenco de actores de la obra

Técnicas o Estrategias (Expositivas, instruccionales, colaborativas, inductivas, deductivas, de analisis, creativa, etc.)

Se aplican técnicas expositivas y deductivas a través de la leccién magistral.

En esta obra, adicionalmente, hay un recorrido de conocimiento y explicacion de las partes internas del teatro, asi como
de las funciones de su equipo técnico donde se aplican técnicas de observacion e instruccionales.

De observacion, escucha, deductivas y de analisis a través de la observacién de la obra.

Técnicas expositivas, deductivas, de analisis en el conversatorio.

Estrategias colaborativas de inter relacién todos juntos.

Materiales Y reCcursos (Necesarios para la sesion: caracteristicas del salon, sillas, video beam, computador con acceso a internet, etc.)
Salén para Coloquio en Corporacién Universitaria Cenda Av. Caracas No. 35-18/02 Salén contiguo al altillo
Video beam, camara fotografica, acceso a internet

Entrega de boleteria e identificacion de reserva en los teatros

Formato codigo P1-IRD-004 para ser diligenciado de forma digital por los participantes

Sala del Teatro Libre de Chapinero,

Instalaciones internas: zona de recepcion, cabina de controles de sonido, iluminacion y proyeccion,
camerinos, caja escenica, parte interna del escenario, hombros, parrilla, balcones, salas, zona de cafeteria,
zona de enfermeria, palco escénico, zona de utileria y preparacion de escenografias.
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Conocimientos previos Situacion problémica Nuevos conceptos

Elementos de la literatura rusa
Solo se parte de la pregunta a los

participantes qué conocen y quién Literatura rusa Elementos histdricos que marcan
ha leido obras de Dostoievski, . ) la obra del siglo XIX
antes de realizar la leccion Dostoievski
magistral Caracteristicas principales de los
personajes de la obra de
DostoievskKi
Polifonias

Héroes demonios

Actividades realizadas

1. Bienvenida y encuadre del prefacio, perfil del invitado

2. Leccion magistral: Literatura Rusa, DostoievskKi

3. Conclusiones, agradecimientos y cierre.

4. Invitacion a la obra: Los Hermanos Karamazov

Relatoria (Contar con detalle las actividades realizadas)

Como se empieza (Ejercicios de recibimiento o acondicionamiento para conocerse etc.)
La actividad comienza a las 5:30 y termina a las 7:00

Se invita a los participantes a tomar un café en la cafeteria de la Universidad dando un tiempo de llegada a
todos para iniciar.

Ya en el salon se da la bienvenida a los participantes espectadores, se realiza la presentacion del invitado, con
la lectura de su Resume.

Se da inicio a la leccion magistral
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La actividad da inicio con seis participantes espectadores, el maestro Pedro José Luis Pulido, pregunta quien
ha leido alguna obra de Dostoievski, y da inicié a su charla en donde toca los siguientes aspectos:

Literatura rusa:

Antecedentes de la literatura en el momento histérico del s. XIX en Rusia. Acerca de la obra de George
Steiner: Tolstoi o Dostoievski. Habla de Gogol, Pushkin, Ana Karenina. Dostoievski es un autor
excluido de la literatura rusa

Nace en una familia de ascendencia noble pero muy pobre, todas las ganancias de sus obras van a sus
acreedores. Datos biogréaficos: Vive en la pobreza, con sus obras paga deudas toda la vida. Siendo muy
conservador y cristiano, lo condenan a muerte por pertenecer y participar de los circulos intelectuales
revolucionarios y socialistas, le conmutan la pena de muerte por trabajo forzado en Siberia

Barthes dice que la literatura sufre un cambio: con la revolucion francesa surge la revolucion proletaria
traicionada por la burguesia y alli se rompe la conciencia del escritor. En Rusia también hay una traicién
a los ideales Dostoievski estd convencido de que la fe va a cambiar a la Rusia europeizada, surge la
época de la ilustracion. Dostoievski esta mas el lado de los eslavéfilos cree que Rusia debe generar su
propia cultura y conservar sus costumbres. Cree que el cambio social se da cuando cada persona tenga
un cambio individual, no con la colectividad que cambia las cosas

Como leer a Dostoievski:

Describe el drama de la gente pobre, invisible, su importancia radica en que estos personajes aparezcan
en sus novelas y cuenten. Seres moralmente bellos en una situacién histdrica que se esta cayendo a
pedazos, estdn condenados a no sobrevivir como el principe Mishkin, de su obra El Idiota.

No habla de los grandes salones sino de la gente que sufre, los nobles pobres, rompe el esquema,
presenta la desazén del conflicto, en los endemoniados escribe de los nihilistas y revolucionarios con
los que no esta de acuerdo, pero es la situacion que vive. Rompe los esquemas de interpretar a los nobles
y representa a los pobres le da importancia a la capacidad de transformacion del individuo desde la fe y
rechaza toso lo que tiene que ver con la religién catélica europea

Dicen de su apologia al terrorismo, pero no es cierto, pone la voz de otros en sus obras generando la
novela polifonica. La polifonia de voces implica que pone en el mismo nivel su pensamiento con el
pensamiento de otros

Su obra ha sido muy desestructurada desde lo ideoldgico, lo psicoldgico, no lo ven en su conjunto. Para
Nietzsche es el material psicolégico méas valioso que conoce, pero el Dostoievski dice que el
simplemente retrata todas las profundidades del alma humana lo que genera muchos inconvenientes.
Si antiguamente los héroes representaban los ideales de una nacion, estaba la nocion de que cuando
vences a tu enemigo, si tu enemigo es indigno la victoria no es muy grande, pero si tu enemigo es digno
la victoria es muy grande. Con el quijote los héroes no representan nada, lo que genera un gran conflicto
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pues la literatura ya no representa esos ideales

e Loshéroes de Dostoievski son heroes demonios, de muchas caras, que tienen siempre una lucha interna
gue no se va a resolver. Una lucha interna entre dos posturas Dostoievski no presenta una realidad
sencilla.

e En la obra de Dostoievski cada opinidn se convierte realmente en una cosa viva, es inseparable de una
voz humana hecha cuerpo, si es agregada a un concepto abstracto sistematicamente monologico, deja
de ser lo que es.

e Sus obras no se interpretan de una manera univoca. Encuentra identidades muy amplias que implican
encontrarse con otros, en un conflicto interior permanente que crea muchos problemas.

Utiliza el truco narrativo de generar que el lector sea empatico con el asesino, uno sufre el sufrimiento
de todos y la incomodidad de todos sus personajes

Pertinencia de invitados, imagenes y palabras en una sesion

El conferencista maneja completamente el tema y su exposicion muestra una excelente preparacién, hace
aportes que enriquecen la fase del Convivio, desde los personajes de Dostoievski, y haciendo paralelos entre la
literatura el arte y el teatro. Algunos de estos aportes son:

e Hacer un personaje y construir una dramaturgia polifénica de Dostoievski es complejisimo, no hay bien
ni mal, hay ligeros matices y todo esta en el espiritu humano. En la tragedia griega el destino es dificil
de enfrentar con D no hay dios, no hay solucion al conflicto, tiene valores anacronicos y no se enfrenta
aellos.

e Hace una critica de las historias faciles y comerciales para el publico, Harry Potter, Crepusculo, Juego
de Tronos, etc. Rescata el poder de la literatura, leer lleva a otros mundos y otras partes del cerebro,
incomoda, transforma. La buena literatura, el arte y el buen teatro van varios pasos mas alla porque
obligan a pensar.

e Leer con otros enriquece mi lectura, con el teatro también se teje comunidad, se construye entre todos,
incluido el espectador. Yo tengo que pensar y construir con el teatro al igual que con la literatura,
cuando no pasa eso hay que dudar pues se estd dando un discurso masticado

Pertinencia de los modelos y estrategias pedagdgicas utilizadas

La actividad presenta caracteristicas de una clase magistral, con apoyo de una presentacion visual.

Su conferencia se enmarca con experticia, usa las palabras y referentes bibliograficos adecuados, pertinentes al
tema, se toma todo el tiempo de la sesion, sin espacio para la intervencion de los participantes.
llustra plenamente a los participantes espectadores preparandolos para la obra Los Hermanos Karamazov
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Aunque la actividad se presenta como un coloquio, se trata mas bien de una leccion magistral por sus
caracteristicas especificadas a continuacion:

La preparacion de una exposicion para un coloquio debe estructurarse con una introduccion, un desarrollo y
una conclusion.

La introduccion debe explicar y sentar bases en el tema que sera discutido.

El desarrollo expone la problematica en si y por qué es importante su discusion.

Finalmente, la conclusion debe dar espacio para la generacion de debates o dialogos entre el publico.
https://www.significados.com/cologuio/

La leccion magistral, también llamada clase magistral, es un método docente que basicamente consiste en la
transmision de informacion (o conocimiento) por parte del profesorado al alumnado de forma unidireccional.
Dicho de otra forma, el profesor habla y el alumnado escucha (o intenta escuchar).

Metodologias. Leccion Magistral: Qué es y como mejorarla.
POR ANGEL FIDALGO EL 7 ABRIL 2016 + ( 14 )

Comentarios sobre el proceso observaciones y/o sugerencias

El material de esta bitacora es una sintesis tomada de las notas de campo y grabaciones elaboradas in situ, sujeto
a correcciones y corroboraciones.

Es importante limitar el tiempo de intervencion del invitado para que los participantes espectadores siempre
puedan intervenir al finalizar las sesiones.

Se sugiere identificar en los programas adecuadamente el tipo de actividad que realizan los invitados tanto en
los prefacios como en los charladitos, es muy pertinente que tanto para el grupo organizador y el grupo de
espectadores se brinde un acercamiento mas certero acerca del tipo de actividad que se va a realizar.

1.2 D [M [A
Convivio ' Tema | Obra: Los Hermanos Karamazov Fecha | 06 |03 | 2019



https://www.significados.com/coloquio/
https://innovacioneducativa.wordpress.com/author/afidalgo/
https://innovacioneducativa.wordpress.com/2016/04/07/metodologias-leccion-magistral-que-es-y-como-mejorarla/
https://innovacioneducativa.wordpress.com/2016/04/07/metodologias-leccion-magistral-que-es-y-como-mejorarla/#comments
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Asistencia de participantes

DANIELA FARELO GOMEZ MONTOYA MARIA ALEJANDRA CRUZ PULIDO
JESSICA VANESSA LOZANO OLARTE RUBEN DARIO PINO LOZADA
HERNANDO BEDREGAL BARRERA MARIA FERNANDA SALAZAR QUINTERO
JERSAHIN LAMILLA GUERRERO YURI ANGELICA ROJAS RAMOS

ZULMA MERCEDES TORRES OSCAR SALAZAR BARBOSA

RUBY MARIN VANESSA MARIA BURBANO AYALA

Actividades realizadas

1) Logistica de boleteria e ingreso

2) Recorrido por las instalaciones internas del teatro con guia

3) Obra Guadalupe Afios Sin Cuenta

Descripcion de la ficha técnica de la obra
LOS HERMANOS KARAMAZQOV

TEMPORADA

CSIIMEN 4 CASTIGO | LOS HEAMAMOS KASAMAZOV €L IDIOTA
14 al 23 de febrero 28 de febrero al 9 de marzo 14 al 23 de war,

r Tuboleta

JUEVES 1 SABADO - 8:00PM. RIS

Adaptada para el teatro por PATRICIA JARAMILLO

Disefiada por WILLY DREWS

Msica VICTOR HERNANDEZ

Dirigida por RICARDO CAMACHO

Fiodor Karamazov, un terrateniente despético, lascivo y borracho, es asesinado. Los primeros sospechosos
son sus dos hijos mayores: Dimitri e Ivan. Se conoce muy bien en el pueblo el odio que ellos sentian por su
padre, asi como el trato injusto y cruel que Fiodor les propind. Dimitri es una copia fiel de su padre e lvan,
introvertido y ateo, carga un gran resentimiento. El cuadro familiar lo completan Aliosha, el hijo menor,
quien se esta preparando para el sacerdocio ortodoxo, y un hijo bastardo, Smerdiakov, a quien Fiodor trataba
como a un siervo. Hay toda una serie de peripecias, que involucran a dos mujeres, por cuya pretension se
siembra aun mas discordia en el seno de la familia. La investigacion policial y el juicio por el asesinato
recorren la accion de la obra hasta su climatico final.

Los hermanos Karamazov es la Gltima obra y constituye la sintesis monumental del pensamiento y arte de
Dostoievski. Aqui desarrolla su intimo convencimiento de la necesidad de un cambio radical en los destinos
sociales y morales de la humanidad al crear un portentoso cuadro de la ignorancia, el oscurantismo, las
pasiones violentas y la miseria espiritual que definieron la sociedad de su tiempo
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Lugar: Fundacion Teatro Libre de Chapinero. Calle 62 # 9A-65

Materiales Y recursos (Necesarios para la sesion: caracteristicas del salon, sillas, video beam, computador con acceso a internet, etc.)
Instalaciones internas de la Sala del Teatro Libre de Chapinero: zona de recepcién, cabina de controles de
sonido, iluminacién y proyeccidn, camerinos, caja escénica, parte interna del escenario, hombros, parrilla,
balcones, salas, zona de cafeteria, zona de enfermeria, palco escénico, zona de utileria y preparacion de
escenografias.

Sala del Teatro Libre de Chapinero

Relatoria (Contar con detalle las actividades realizadas)

Como se empieza (Ejercicios de recibimiento o acondicionamiento para conocerse etc.)

7:30 2 8:00

Se hace el reconocimiento a la Directora Ejecutiva Alejandra Cruz como la persona que hace posible que se
realice la visita a las instalaciones internas y Miguel Diago es el encargado de guiar el recorrido haciendo una
explicacion de cada espacio, funciones del personal y composicion del estamento logistico y directivo del
teatro.

Empresas asociadas y requerimientos técnicos de ley para las instalaciones del teatro: logistica, enfermeria,
bomberos, etc.

Una vez que esta reunido el grupo de participantes espectadores y el equipo de investigadores de la tesis,
hacemos el ingreso y nos recibe Miguel Diago, quien inicia un recorrido por las instalaciones internas del
teatro, previo al inicio de la obra en el que ademas de conocer al equipo técnico y su forma trabajo se
identifican los espacios de: zona de recepcion, cabina de controles de sonido, iluminacion y proyeccion,
camerinos, caja escénica, parte interna del escenario, hombros, parrilla, balcones, salas, zona de cafeteria,
zona de enfermeria, palco escénico, zona de utileria y preparacion de escenografias. La existencia de una
junta directiva y de otros cargos esenciales para el funcionamiento del teatro

JUNTA DIRECTIVA
Presidente Patricia Uribe

Carlos Angulo, Gloria Arias, Jean-Claude Bessudo, Piedad Bonnett, José Alejandro Cortés, Elvira Cuervo de
Jaramillo, Claudia Montilla y Guillermo Perry

Directora Ejecutiva: Alejandra Cruz Ospina
Director Artistico: Ricardo Camacho
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Subdirector Artistico: Juan Diego Arias

Coordinadora de proyectos y programacioén: Luisa Fernanda Cano
Produccién: Miguel Diago

Asistente de produccién: Marlon Bisbicuth

Revisor Fiscal: Tulio Montealegre

Contabilidad: Estrategias Financieras & Contables
Disefio, divulgacion y prensa: SPARTAN Creative Hub
Redes sociales: Clara Bernal

Prensa: Kelly Ospina

Logistica: Argos Logistica S.A.S.

Auxiliar de enfermeria: Emergencias Médicas 911

...Sala de estilo italiano y telon de boca fue construida por Luis Enrique Osorio en 1953. El Arquitecto

Alfonso Garcia Galvis lo volvio a disefiar para la nueva sede del Teatro Libre y fue reinaugurado el 25 de
mayo de 1988. Recibio la mencion especial de la XI1 Bienal Nacional de Arquitectura el 1° de noviembre de

1990.

http://teatrolibre.com/alquiler-de-salas/

Después del recorrido nos invitan a pasar a una graderia ubicada dentro del mismo escenario lugar privilegiado

para apreciar la obra son todos sus detalles.

El grupo de participantes espectadores se encuentra sorprendido y feliz con la experiencia.

Charladito 1.3

obra

Conversatorio con el director

Tema | Ricardo Camacho, Patricia Jaramillo
quien escribio la adaptacion para
teatro y el elenco de actores de la

Fecha

2019

Asistencia de participantes

DANIELA FARELO GOMEZ MONTOYA

MARIA ALEJANDRA CRUZ PULIDO



http://teatrolibre.com/alquiler-de-salas/
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JESSICA VANESSA LOZANO OLARTE RUBEN DARIO PINO LOZADA
HERNANDO BEDREGAL BARRERA MARIA FERNANDA SALAZAR QUINTERO
JERSAHIN LAMILLA GUERRERO YURI ANGELICA ROJAS RAMOS

ZULMA MERCEDES TORRES OSCAR SALAZAR BARBOSA

RUBY MARIN VANESSA MARIA BURBANO AYALA

Actividades realizadas

1) Conversatorio con el director Ricardo Camacho, Patricia Jaramillo quien escribi¢ la adaptacién para
teatro y el elenco de actores de la obra

2) Sesion de preguntas

3) Agradecimientos y culminacion de la sesion

Actividad:

La obra terminay se hace una invitacion al grupo de participantes espectadores al espacio de cafeteria en donde
se encuentran distribuidas las sillas para la reunion

Intervencion del director Ricardo Camacho

e Lo que pasa con el destino del hombre, a este grupo lo que mas le interesa es representar esos personajes
que viven al borde de la cornisa, en el limite de la locura, de la muerte, son buenos y malos, odian y
aman, creen y no creen.

e Latécnica narrativa principal de Dostoievski es la caracterizacion de los personajes a través del dialogo,
lo que dicen, todos los dialogos escuchados en la obra son de la novela, las situaciones estan revueltas,
pues se adaptan del libro de 500 paginas a una hora y media en escena.

e Dostoievski como todos los clasicos habla del mundo de hoy y de lo que somos el terrateniente, el
opresor, la ignorancia, el atraso, el mundo religioso, el conflicto de las familias, lo metafisico de “si
dios no existe, todo esta permitido”, la muerte. Temas muy relevantes y actuales.

Reflexion: Cémo se involucra...
Entre las preguntas realizadas cabe resaltar para el tema que nos compete (sintesis de preguntas y respuestas):

El texto parece plano al comienzo ¢Cual es el entrenamiento que tienen los personajes?

Actor que representa a Fiodor Karamazov:
e Al principio el dialogo no dice nada, la situacion con las mujeres sin interactuar con ninguna, lo
metafisico cuando habla de la existencia o no de dios.
e La primera accion que se le ocurrio fue la del exhibicionista, Fiodor Karamazov se describe como un
payaso no cree en la religion ni los monjes encerrados buscando la salvacion. Es un sibarita, mujeriego,
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es un personaje consecuente con su manera de vivir, asi lo caracterizd. En otra escena, en la discusion
de temas metafisicos y elevados, encontro la solucion emborrachando al viejo

¢Qué técnica y recursos se usan para la adaptacion de la obra?
Patricia Jaramillo: adaptacion para teatro

¢ Primero termine toda la novela por episodios con sus correspondientes espacios, personajes, etc., es una
historia principal con muchas ramificaciones. Hay muchos episodios que no apuntan a una linea
principal, cada personaje tiene muchas lineas de accion en la novela. Trat6 de buscar una historia central
en una primera adaptacion bastante lineal, el padre los hijos y las dos mujeres, pero no funciond porque
no correspondia con la violencia de lo que se esta viviendo y parecia una telenovela plana. Ricardo
propone romper esa linealidad y tratar de hacer algo méas audaz en el sentido de que hubiera saltos en el
tiempo y otros recursos, asi se hizo se rompié la obra por saltos

e Teniaal grupo de actores disponible para ensayar y experimentar con los borradores de la obra se hacian
cada vez los montajes rompiendo el tiempo de la obra y surge un problema porque estaba trabajando
con la concepcion de que habia una camara de cine en el teatro no se puede hacer por los limites de
espacio del escenario, es otro lenguaje para cada una fue un afo entre la escritura y el montaje. Resuelto
el problema escénico, se encontro que la obra era dificil de comprender por los cortes.

e Todos trabajaron en 7 versiones de la obra y ese fue el verdadero aprendizaje en el que todos
trabajaron y la ventaja de tener la obra por partes era que se podia

¢La relacion y diferencia entre la escenografia, el idiota y los hermanos Karamazov?

e Una es citadina, burgueses de San Petersburgo y la otra es rural.
Cada obra tiene su escenografia particular, son obras distintas

¢En 46 afos de recorrido del teatro la idea y filosofia del grupo ha ido cambiando con las nuevas generaciones?
¢Como esas generaciones se han adaptado?

e Patricia y Ricardo comenzaron en la universidad, con otros comparieros que no estan en este momento,
surgié el movimiento del grupo con los acontecimientos de finales de los 60 y comienzos de los 70
movimiento social y estudiantil, Vietnam, la Revolucion Cubana, y otros hechos que impactaron a esta
generacion. Era un grupo politico de izquierda, fue un grupo muy politico convencido de que el teatro
era una herramienta para la revolucién que venia inminentemente. Pero no fue asi, eso los lleva a
cuestionarse si son un grupo de activistas politicos o son grupo de teatro, pero la formacion teatral era
precaria porque prevalecia lo politico. Este es como el 4° o 5° teatro libre: cada 10 afios mas o menos
Se rompe y Se crea un nuevo grupo.

e Los que estdn ahora son egresados de la Escuela del Teatro Libre y son también profesores de esa
escuela, lo que los une es tratar de hacer un buen teatro, la fidelidad y la rigurosidad con el oficio,
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trabajar para el publico con un teatro critico, poético, que enriquezca la vida interior del espectador y la
de los actores y que ayude a la gente a romper sus esquemas. No es por plata ni por descrestar al publico.
El teatro es el reflejo de la sociedad y ahora hay una tremenda confusién.

¢Coémo llegan a la seleccion personajes, en una nueva obra asignacion por parte de la direccion, un mix, una
pelea?

e Son elecciones del director, es un grupo estable pero la democracia hasta cierto punto, en el arte no
existe la democracia, no creemos en la creacion colectiva, termina alguien diciendo esto es asi y se
acab0. Se conocen todos, saben el rango de cada uno, la idea es que la interpretacion de los actores
sea opuesta en cada obra, buscan que el actor no se estereotipe. Que el actor tenga un rango muy
amplio y que pueda hacer diferentes cosas en cada actuacion.

¢Hay muy pocas Actrices frente a actores, como hacen en la seleccién de obras, como escogen las obras?

e Es una desgracia de los autores, Shakespeare son dos o tres mujeres, En el mundo de ahora esta
cambiando mucho, hay teatros feministas solo mujeres, sefiala a varias de las actrices que dirigen
obras, escritoras, la directora del teatro y la jefa de programacidn son mujeres.

¢Qué herramientas actorales usa para cada personaje? (pregunta directa a un actor)

e De mi formacion en la Escuela del Teatro Libre dentro del programa de Escuela de Arte Dramético
de la Universidad Central provienen las herramientas, entrenamiento para los personajes, manejo de
voz, caracter, texto, etc. Se recibe una informacion y herramientas y luego se enfrenta al texto.
También recoge todas las caracteristicas del texto respecto a la caracterizacion del personaje, lo
gestual, cualidades vocales, tomar los elementos del autor y volverlos carne.

Pertinencia de invitados, imagenes y palabras en una sesion

La pertinencia de la participacion del equipo teatral en pleno, da cuenta de su organizacion, atencion a todos
los detalles y profesionalismo, evidentes también para los participantes espectadores, de igual manera hace una
de los mayores aportes a este trabajo de tesis por la forma en que fue desarrollado.

Apreciacion: Cuales son los elementos de la obra...

Explicados ampliamente dentro de la actividad por el director la guionista y algunos de los actores de la obra.
(Remitirse al capitulo Actividades realizadas):

e Explican cudl es su filosofia de trabajo, la forma como adaptan los textos, montan la obra y las
herramientas que usan para la caracterizacion de sus personajes, los elementos de la obra, del
teatro, y de la organizacion.
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Pertinencia de los modelos y estrategias pedagdgicas utilizadas

Es tal vez la visita que mas informacion ha brindado al grupo de participantes espectadores desde lo técnico, lo
actoral, las instalaciones, lo escritural a través de la obra, y lo ha hecho con herramientas y estrategias de orden
mixto, recorridos guiados, asistencia a la obra desde un lugar no convencional en el escenario mismo, charla
informal en la cafeteria, todo a través de una dindmica estructurada y organizada.

Su planeacion no deja nada al azar no se excluye a ningun trabajador del teatro y aclaran que no son empleados
sino compafieros de creacion con una voz muy activa en la construccién de lo que sucede en el teatro.

Analisis: Sensible/sintiente

La alegria y satisfaccion manifestada expresamente por los participantes espectadores por haber sido
Ilevados en este recorrido a las instalaciones internas del teatro, su asombro constante ante la informacion
recibida, el hecho de haber sido ubicados en un lugar privilegiado dentro del escenario y poder ver la obra
desde otra perspectiva, es muy grande y se ve reflejada también en la cantidad y la calidad de sus preguntas,
lo que da cuenta no s6lo de su creciente interés en el proceso sino del cumplimiento de los objetivos
propuestos en este trabajo de implementacidn de tesis.

Comentarios sobre el proceso observaciones y/o sugerencias

Los comentarios son totalmente positivos y de reconocimiento a la propuesta de este trabajo de
implementacion de tesis, desde la sala de teatro visitada, el director, actores y demas equipos técnicos.

Los participantes espectadores piden que esta labor se continle més alla de este trabajo, para lo cual se les
propone en diferentes instancias y de manera informal, que conformen un grupo y que no pierdan el contacto.

Muchos participantes espectadores toman con mucho agrado la idea.

Registro fotografico o de video
Galeria de fotos y links de YouTube

Se esté archivando el registro fotografico de las sesiones en el Drive que es compartido por todos los
integrantes investigadores de esta tesis, para que posteriormente formen parte del CD de entrega

https://drive.google.com/open?id=1-KMWOwtSwZd2hiFBAosepz2ZxyUvjO10
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Registro de las redes sociales y otros

Informacion virtual entregada a los participantes de la experiencia

Correo: haciaunaescueladespectadores@gmail.com

Péagina de Facebook: Hacia Una Escuela de Espectadores

Teléfono de los Organizadores:

José Luis Castafieda 3212696129

Laura Milena Duran Hernandez 3193539870

Margarita Rosa Gallardo Vargas 3106800677

Martha Lucia Castro Ramos - Mali 3106498932



mailto:haciaunaescueladespectadores@gmail.com

CORPORACION
UNIVERSITARIA

BITACORA 5

Pagina 1 de 18

2
WS

CENDA

PROYECTO DE INVESTIGACION
LICENCIATURA EN EDUCACION ARTISTICA Y

ARTES ESCENICAS

Caddigo: PI-IRD-002
Version: 0

[Titulo del documento]

Hacia una Escuela de Espectadores

Bitacora para la quinta sesion de Experiencia Convivial
Licenciatura en Educacion Artistica y Artes Escénicas

Maestros a cargo de la implementacion de la tesis

José Luis Castafieda

Bailarin y actor
Gestor cultural
Docente

Anfitrién, Explicacion y gestion de
instrumentos de aplicacion,
elaboracion del logo-simbolo para el
evento, creacién de la pagina registro
de datos de asistencia en medios
digitales

Laura Milena Duran

Técnico profesional en actuacion para
teatro y television.

Apoyo a gestion cultural

Docente

Logistica y adecuacion de salas,
registro y boleteria de participantes,
gestion de salas, salones equipos y
permisos en diferentes sedes

Margarita Rosa Gallardo
Vargas

Actriz
Comunicadora Social y Periodista
Gestora Cultural

Gestion de Relaciones Publicas para
la consecucion de conferencistas
invitados, contacto y programacion de
cada director/artista invitado, gestion
con salas de teatro para consecucion
de descuentos, curaduria y
programacién general de los
convivios. Introduccion a los
participantes de las sesiones,
bienvenida y lineamientos generales
de cada sesion

Martha Lucia Castro Ramos-
Malu

Artista Plastica, llustradora

Docente

Arte Terapeuta

Investigadora de Procesos Artisticos

Anfitrion. Impresion, organizacion de
imagen general y entrega de
escarapelas y programa de mano.
Elaboracion y  seguimiento de
planeacion general, plan de clase y de
la bitacora correspondiente a cada
sesion. Fotografia de cada sesion
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Proposito del periodo de formacidn (Desde la practica pedagégica)
Transversal a toda la actividad, evidenciado en la planeacion de la sesion:
Componente curricular
e a) Referentes de calidad b) Materiales pedagdgicos, c) Herramientas para la valoracién formativa d) Formacion y
acompafiamiento.
Componente Artistico:
e Creary fortalecer vinculos, en espacios que acerquen a los espectadores a conocer el universo del arte teatral y ampliar las
posibilidades de congregarse o de ser participes de encuentros reflexivos.
e Identificar dentro de los asistentes al espectador ideal: sensible, reflexivo, analitico y comprometido
Componente pedagdgico y didactico:
e Fortalecer su desarrollo personal en esquemas de comprensidn, criterios técnicos, discernimiento, capacidad de abstraccién,
disfrute, desarrollo de pensamiento y juicio critico, capacidad de andlisis, lectura de metéaforas y analogias, comprension de
textos, relacion contextual e histdrica entre otras.

Prefacio 1.1 Los dramas de la guerra: D M | A
Tema | Desaparicion forzada Fecha | 13 03 | 2019
Testimonio: Historiador Camilo
Andrés Ramirez Hache

Unidad de Victimas: Politélogo
Andrés Bernal Castro

Historiador Camilo Andrés Ramirez Hache

Investigador con experiencia en investigacion social y cultural; procesos de recuperacion de la memoria documental;
Gestion del Conocimiento; Administracion Cultural con conocimiento en politicas culturales y normatividad de
contratacion en Colombia; Gestién, Formulacion y Coordinacidn de proyectos Culturales; Organizacion de eventos;
Trabajo con comunidades; Participacion; Procesos de formacion en Artes Escénicas e Historia

Politélogo Andrés Bernal Castro

Magister en estudios Politicos Latinoamericanas de la Universidad Nacional de Colombia. Profesional en temas de
enfoque diferencial en la Unidad de Victimas

Lugar: Ditirambo Palermo calle 45A N° 14-37 tercer piso

Asistencia de participantes

DANIELA FARELO GOMEZ MONTOYA MARIA ALEJANDRA CRUZ PULIDO
DIANA MARIA BURBANO ZULMA MERCEDES TORRES
JESSICA VANNESSA LOZANO OLARTE RUBY MARIN

HERNANDO BEDREGAL BARRERA NATHALIA VALDERRAMA RAMIREZ
JERSAHIN LAMILLA GUERRERO OSCAR SALAZAR BARBOSA
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La importancia del ¢Cuando inicia? ¢ Cuénto dura? ¢Cuando terminay
encuadre. 13/03/2019 como salir?
_ ) Introduccion 4horas 15/03/2019
Para terminar bien, es a la sesion 1 en la primera sesion Charladito y aplicacion
necesario empezar bien 3 en la segunda sesion del formato cadigo
PI-IRD-004

Propdsito de la préactica (De la sesién convivial)

Ofrecer una nueva forma de disfrutar del arte teatral

Desarrollar la capacidad de analisis y comprension lectura de simbolos, metaforas y analogias en los textos
teatrales

Desarrollar de la capacidad de observacion, y actitud espectatorial

Desarrollar del pensamiento critico, analitico, a través de la reflexion interpretacion y analisis del tema de la obra, y su
relacion con el momento social, politico y cultural

Pregunta o Tema Orientador

Los dramas de la guerra: Desaparicion forzada

Introduccion (Planteamiento de un problema expuesto por la obra seleccionada en cada sesion, su tema, contexto y puesta en escena)
Planteamiento del problema: Los dramas de la guerra: Desaparicion forzada

Testimonio: Historiador Camilo Andrés Ramirez Hache y

Unidad de Victimas: Politélogo Andrés Bernal Castro

Conversatorio: Diego Pelaez

Objetivos (De la sesién convivial)

Desde el testimonio de la desaparicion del padre del Historiador Camilo Andrés Ramirez Hache, y la dptica
del Politélogo Andrés Bernal Castro, adscrito a la Unidad de Victimas, organismo del Estado, se daré la
mirada al tema del drama de la guerra en Colombia

Desarrollar de la capacidad de observacion, y actitud espectatorial con la asistencia a la obra: Un recuerdo en
el olvido

Conocer sobre los criterios técnicos y de creacion de la obra en charla con el director Diego Peléez, y realizar
preguntas concernientes al tema

Contexto (Entrega de informacion, copias, escarapelas, horario de llegada y lugar de la obra, etc.)

Fase Prefacio
Ditirambo Palermo calle 452 N° 14-37 tercer piso
Miércoles de 5a 6 p.m.
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Fase Convivio

Ditirambo Palermo calle 452 N° 14-37 sala del primer piso

Jueves de 8a 9 p.m.

Fase Charladito

Ditirambo Palermo calle 452 N° 14-37 sala del primer piso

Jueves de 9a 10 p.m.

Método (Colaborativo, inductivo, debates, foros, visitas, etc.)

Prefacio: Conversatorio con el Historiador Camilo Andrés Ramirez Hache y el Politdlogo Andrés Bernal

Castro adscrito a Unidad de Victimas
Convivio: Obra teatral contemporanea:_Un recuerdo en el olvido
Charladito: Conversatorio con el director Diego Pelaez

Técnicas o Estrategias (Expositivas, instruccionales, colaborativas, inductivas, deductivas, de analisis, creativa, etc.)

Se aplican técnicas expositivas, deductivas y de analisis a través de los conversatorios.
De observacion, escucha, deductivas y de analisis a través de la observacion de la obra.
Estrategias colaborativas de inter relacién todos juntos.

Materiales Y FECuUrsos (Necesarios para la sesion: caracteristicas del salon, sillas, video beam, computador con acceso a internet, etc.)

Salon y sillas

Refrigerio de café y agliita aromatica
Entrega de boleteria para el teatro
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Conocimientos previos

No se hace referencia a
conocimientos previos alrededor
del tema en concreto, aunque si
hay testimonios de otros
participantes referente a otros
casos

Situacion problémica

Los dramas de la guerra:

Desaparicion forzada

Nuevos conceptos
La Ley de Victimas
desde el afio 89
Memoria y reparacion

Sindrome de la ventana

Actividades realizadas

1) Bienvenida y presentacion de ponentes, contextualizacion de la charla

2) Conversatorio

3) Preguntas e intervenciones

4) Preventa de boletas e instrucciones para la asistencia a la obra, agradecimientos y cierre

Relatoria (Contar con detalle las actividades realizadas)

Como se empieza (Ejercicios de recibimiento o acondicionamiento para conocerse etc.)

Se inicia la actividad a las 6 p.m. y termina a las 8:30 p.m.

Mientras se da la bienvenida a los ponentes y se contextualiza el tema de las desapariciones en el conflicto
colombiano, terminan de llegar los participantes espectadores y se da inicio al conversatorio con la intervencion
de Camilo Andrés Ramirez Hache, de esta charla se desprenden las demas intervenciones y preguntas de una

manera informal.
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Actividad:

La actividad se realiza con 10 participantes espectadores.

El Historiador Camilo Andrés Ramirez Hache inicia su testimonio:

e Testimonio de Camilo Andrés, 36 afios hijo de padres activistas sociales, su padre es desaparecido el
20 de noviembre del afio 86, describe los detalles de los antecedentes y los eventos como ocurrieron, y
como esto genera el rompimiento y conflicto de su familia, especialmente con la familia de su padre,
aun tiene temas de seguridad, hay mucha reserva adn alrededor del caso, hace apenas 4 o0 5 afios conoce
acerca de estos eventos, crecid con la figura de su abuela, tiene que acudir a la reconstruccién de su
memoria para notar que él no era hijo del mismo padre de sus hermanos.

e Enel 2013 se hace mas visible el trabajo de la memoria de las victimas con eventos mucho mas visibles.
Hay un lapso desde el nacimiento del movimiento en el que se da un proceso de reconstruccion de la
memoria por parte de las victimas, una nueva elaboracion de duelo y una nueva de forma de contar.
Esos eventos hacen mas afectiva la relacion con su madre, no tiene claro si es victima o no, €l no se
reconoce como victima, pero el estado le quito el derecho de tener un padre y eso lo hace victima.

e Solo los que son victimas de desapariciones y otros eventos similares se dan cuenta de la guerra que
vive al pais, antes del evento su imagen de pais es otra muy diferente

e La memoria ejemplar cuando una victima trasciende mas alla de su situacion y se vuelve ejemplo para
otras victimas. Mas alla de la reparacion econdmica, pues esto no lo repara nada, las victimas necesitan
saber que pasé y tener la posibilidad de elaborar el duelo, saber donde pueden estar los restos. La historia
del pais es tan macabra que hay muchas cosas que no se van a saber. Frente al estado todos somos
sospechosos de algo.

e Se han reconstruido 8.100.00 casos. La cifra de victimas en Colombia es mayor que en cualquier
dictadura de Latinoamérica. Las victimas son victimas de estado.

e Su madre dice que en Colombia hay mucha gente que nunca va a aparecer, le pide que cuando ella
muera él no siga buscando a su padre. No conoce a su abuela paterna, tios, tias, de ellos hubo una re
victimizacion, pues culpaban a su madre de la desaparicion de su padre. Le toca demandarlos para tener
el apellido de su padre

e Cree que no ha tenido la etapa de obsesion por conocer la verdad acerca de su padre y de su madre
como lider del movimiento de victimas, el no juzga a su madre, considera que ella aun lo esta
protegiendo y se lo agradece.
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El Politélogo Andrés Bernal Castro adscrito a Unidad de Victimas interviene para aportar desde la mirada del
Estado sobre el tema:

e Habla como una persona que trabaja en la Unidad de Victimas, pero también un ciudadano que ve
las cosas mas alla del lugar en donde trabaja. Va a brindar su vision desde ahi

e Trabaja hace 5 afios temas relacionados con nifiez adolescencia y juventud brindando orientaciones
y lineamientos de como atender y reparar integralmente a las victimas del conflicto armado

e Camilo plantea que a su papa lo desaparecen cuando él es un bebé y todo el impacto que tiene en su
vida, y lo que trasciende a partir de este hecho en su historia personal, hay millones de historias
iguales en Colombia. Sefiala la pertinencia de identificar como la guerra ha impactado de forma
diferencial a las personas, nifios, adolescentes y jovenes en este caso y como ver esa situacion.

e La Unidad de Victimas se conforma como entidad a partir del 2011 con la ley 1448 tiene vigencia
hasta el 2021 precedente de la negociacion entre el gobierno y las Farc, y nace del reconocimiento
que hace el Estado a la lucha de afios de un grupo de personas vienen hablando acerca del conflicto
armado, que existe en Colombia y tiene un fundamento social y politico. Es una situacion que se
sali6 de las manos al Estado. Se cree que hay 9 millones de personas afectadas por el conflicto y
que reconoce el Estado, la cifra real debe ser mucho mayor. Hasta qué punto el Estado reconoce esa
situacion y se reconoce como actor del conflicto. En la desaparicion forzada el subregistro es mayor.

e Mas alla de que estas personas no hayan aparecido hay un impacto mas amplio familiar social y
comunitario, es una guerra de tinte politico, al que piensa diferente, a una parte especial de la
poblacion, es devastadora esta guerra.

e Hay una sistematicidad, no son motivos personales, una orientacién de una forma de tramitar
nuestros conflictos, como estamos tramitando nuestros conflictos, lo cotidiano, también es
estructural. Es una decision personal y colectiva plantearnos como cambiamos esa situacion,

e La mayor parte de personas que han sido afectadas por el conflicto son las que quieren el cambio de
la situacion, que se transforme

o El Estado tiene unas limitaciones y unos alcances, no es neutral tiene intereses y objetivos depende
de quien lo administre. Quien administra nuestro estado. La gente tiene una construccion cultural
de ver el cambio como algo peligroso y utiliza el miedo como hecho victimizante.

e El eje central del conflicto es el miedo.

e Sereconoce que hay 30.000 victimas en las dictaduras latinoamericanas y en Colombia son 170.000
personas reconocidas del afio 85 a la actualidad en la democracia méas estable de América Latina.
Las personas que fueron victimas antes no son reconocidas como victimas.

e Hay recursos juridicos internacionales para reconocer a los desaparecidos, pero el Estado
colombiano no ha querido que su 6rgano de control funcione en el pais. Existe una institucionalidad
estatal que trabaja este tema, ha desarrollado la reparacion integral que quiere que no solo sea
monetario indemnizacién rehabilitacion, (lo sicosocial) satisfaccién, (simbdlica de memoria, un
precedente de lo que ocurrid), garantias de no repeticion y de restitucion.

e Se ha abierto una puerta para que se pueda reconocer esta situacion. Pero hay fuerzas politicas que
no quieren que esto funcione asi
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Se abre espacio para preguntas y participacion:

¢Qué otras trabas del gobierno hay para un conflicto que también es generado por el Estado? ¢;Se sienten
amenazados?

e Las personas que queremos transformar el pais lo haran desde donde estén y con las herramientas que
tengan. Es una satisfaccion personal pero también colectiva, porque hay mucha gente trabajando para
que todo cambie

¢Las diferencias entre el gobierno anterior y el actual, son notorias? ¢El proceso se ha agudizado y polarizado
mas, como se da el proceso con la fragmentacion actual?

e Los gobiernos el anterior y el actual son del mismo sector, con diferencias, pero utilizaron estrategias
distintas, son dos tonalidades del mismo color.
e Los que pasamos por el conflicto somos todos

¢COmo se reconoce una victima?

e Legalmente una persona se reconoce como victima, acercandose al ministerio publico, la personeria y
relata lo sucedido, en una narracion que llega a la Unidad para las Victimas y ahi debe ser cotejada con
los hechos, lo valoran y lo incluyen en los registros.

¢La unidad de victimas nace como iniciativa del estado?

e Una sumatoria de sucesos, ejercicios de la gente instancias internacionales, los fallos marchas
organizaciones, hacen que el estado se vea obligado a crear estos estamentos

¢Como se articula la unidad de victimas con los victimarios? ¢La unidad no se encarga de investigaciones?

e La idea siempre encontrar los responsables a través de sistemas que coordina varias entidades, la
investigacion judicial recae en el sistema judicial. Se inician investigaciones, pero recaen en el sistema
judicial

e Las lineas de mando solo aplican a la guerrilla, pero no para el ejército

Intervencion emergente William Fortich Palencia, director y dramaturgo de Kabala Teatro

Vinculado con proyectos sociales y culturales, con un proceso muy importante en el teatro de comunidad de
Kennedy

e Los primeros desaparecidos son los de la guerra de Corea

El F2 dejo de ser estado para ser sicariato y crearon la mano negra

Se le atribuyen al Goes 120.000 crimenes, entrenados por EEUU e israelies, muchos tipos de victimas.
El dnico pais del mundo que tuvo jueces sin rostro

Lideres, empleados del estado, fiscales, das, estudiantes,

Un soldado vale 20.000.000 de pesos.
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Son acciones de sectores del estado en contra de la poblacion, crimenes econémicos por las tierras
La desaparicion causa terror, el sindrome de la ventana, la espera de alguien que no va a llegar.
Los dolientes son mujeres, aun en estado de vulnerabilidad

Todos somos victimas, por desplazamiento forzado

La obra se trata de dos combatientes desaparecidos, ¢Si se hiciera una obra sobre las victimas que quisieran
que se dijera ahi? (pregunta a Camilo Andrés)

Hablaria como artista, tendria que ser una compilacion de obras con todos los lenguajes, no solo el teatro, cine
literatura, la danza, mdusica, y que generaran una mirada general sin entrar en la morbosidad del detalle, se
pueda denunciar las multiples realidades de todos los actores, son las ideologias que estan en juego, no solo
somos de derecha e izquierda. Muchas obras de arte que den esas visiones y que cuenten lo que nunca va a
aparecer en los libros de historia.

Agradecimientos y cierre de la actividad y preventa de las boletas para la funcion de teatro

Se da fin a la actividad a las 8:30 p.m.

Pertinencia de invitados, imagenes y palabras en una sesién
Se trata de una charla informal e intima en un espacio informal.

Los invitados ofrecieron desde sus propias vidas y trabajos, dos miradas muy importantes al tema de Los dramas
de la guerra: Desaparicion forzada, sus intervenciones ponen en contexto a la audiencia.

Una charla que ha tocado una situacién muy personal a través de un tema muy delicado como es el de las
desapariciones forzadas, un tema conmovedor que afecta directa o indirectamente a todos, la charla ha sido
intensa y extensa y ha atraido el interés de todos.

Pertinencia de los modelos y estrategias pedagdgicas utilizadas

Charla de corte informal, parte de un testimonio para compartir a través de un relato personal un evento tan
duro y dificil como es la desaparicion forzosa. Luego desde la dptica del estado se brindan cifras, fecha, datos
que permiten dar cuenta de la situacion actual.

Las caracteristicas propias de la charla mantuvieron a todos muy interesados en el tema.
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Comentarios sobre el proceso observaciones y/o sugerencias

Libertad de expresion y derecho a la in

El material de esta bitcora es una sintesis tomada de las notas de campo y grabaciones elaboradas in situ, sujeto
a correcciones y corroboraciones.

Se sugiere obtener un consentimiento de uso de informacién de los invitados para utilizar los datos de esta
charla en un documento universitario, que no genere dafios a sus derechos fundamentales dadas las
caracteristicas y condiciones de seguridad manifestadas.

timidad

T-293 Los derechosa la intimidad y buen nombre estan
o mas expuestos a injerencias de terceros en los
|_2018 casos de funcionarios publicos.

2

Los discursos informativos deben procurar
examinar y presentar todos los puntos de
T-292 |vista posibles en tomo a la emision de una
| "2018 | determinada noticia.

Quien haga uso de redes sociales debe
realizar previamente una diligente labor de
T=277 |onsatdiny conimaiond o iomac

| 2018

Cuando se trate de informacion, el espectro de

ion esta sujetoa la delo
que se da a conocer; si se trata de una opinion
gozara de una salvaguarda mayor, pero se somete al
T-244 uso de un lenguaje respetuoso de la honra y el buen
| 2018 nombre de los demas.

En las acusaciones de caracter delictivo que se
hagan en Facebook, debe respetarse el principio
de veracidad y asegurarse de que exista una
T'243 condena judicial en firme para no violar la
presuncion de inocencia.
2018

El juez de tutela podra tomar medidas frente a

ciertas comunicaciones en un contexto digital,

siempre y cuando sea necesario proteger el

T-1 21 derecho al buen nombre y a la honra en casos
2018  |concretos.

Los medios de comunicacion tienen el deber de
T-117 |constatar la informacién cuando puedan estar
| 2018 comprometidos los derechos de terceras personas.

Las amplias potestades del empleador no implican

que éste pueda llevar a cabo un escrutinio sobre la

vida privada del trabajador, ni atribuirle

consecuencias sancionatorias por comportamientos

| T-054 que no tengan una relacion directa con el ejercicio de
2018 sus funciones.

(O
%
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[f]
&
-
a

Convivio

1.2

Tema | Obra: Un recuerdo en

el olvido D M | A
Fecha | 15 |03 | 2019

Lugar: Ditirambo Palermo calle 45A N° 14-37 sala del primer piso

Asistencia de participantes

DANIELA FARELO GOMEZ MONTOYA

MARIA ALEJANDRA CRUZ PULIDO

DIANA MARIA BURBANO

ZULMA MERCEDES TORRES

JESSICA VANNESSA LOZANO OLARTE

RUBY MARIN

HERNANDO BEDREGAL BARRERA

NATHAL

IA VALDERRAMA RAMIREZ

JERSAHIN LAMILLA GUERRERO

OSCAR SALAZAR BARBOSA

RUBEN DARIO PINO LOZADA
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Actividades realizadas

1) Logistica de boleteria e ingreso

2) Acompafiamiento y charla informal con los participantes en la cafeteria antes del inicio de la obra

3) Obra: Un recuerdo en el olvido

Descripcion de la ficha técnica de la obra

Un recuerdo en el olvido Obra ganadora de |la Beca de Dramaturgia Teatral Programa Nacional de Estimulos 2011
Ministerio de Cultura Publicada en: Pensar el Teatro, coleccién 2013, del Ministerio de Cultura Autores de Teatro
colombiano, coleccidn 2012 de la Universidad Distrital de Bogota. Castafio, César. 2011 Un recuerdo en el olvido /
César Castafo — Pereira, Risaralda

A manera de prélogo Solo la voz puede evocar los muertos, sacarlos de las tinieblas. Un recuerdo en el olvido fue un
proyecto de escritura teatral con el que queria narrar un hilo en la memoria de los muertos que, perdidos en los ecos
del silencio, viajan detenidos en las aguas del rio Cauca. También queria hacer publico el limite del recuerdo y lo
insondable del olvido en el que se encuentran los cuerpos sin nombre y sin verdad, que comUnmente son arrojados al
rio para que, en el fluir de las aguas, nadie reconozca ni la victima ni el victimario. Todo eso, mientras un desfile de
voces que murmuran un dolor atdvico, soterradas y con anestesia en sus heridas, buscan entregar una oracién, poner
el agua bendita y regar las flores sobre las tumbas de los seres queridos y cercanos que la muerte impune e indigna se
ha llevado para nunca devolver. Fue asi que, motivado por encontrar un territorio dramaturgico como arte del
recuerdo, pretendi construir —sobre |la base de un lenguaje simbolizado y sugerido— una voz para la memoria, una
resignificacidn de la idea de verdad sobre este pais de caddveres insepultos que carece de memoria y olvida su
pasado, a pesar de estar latentes sus recuerdos. Pereira, 2012
http://www.teatroelpaso.com/wp-content/uploads/2014/04/Un-recuerdo-en-el-olvido-de-C%C3%A9sar-
Casta%C3%B1lo-Texto-dramat%C3%BArgico.pdf

Agrupacion: Cinema Clandestino
Actores: Diego Pelédez y Felipe Barbetti
Mdsica en vivo: Nelson

Arte y escenografia: John Lopera



http://www.teatroelpaso.com/wp-content/uploads/2014/04/Un-recuerdo-en-el-olvido-de-C%C3%A9sar-Casta%C3%B1o-Texto-dramat%C3%BArgico.pdf
http://www.teatroelpaso.com/wp-content/uploads/2014/04/Un-recuerdo-en-el-olvido-de-C%C3%A9sar-Casta%C3%B1o-Texto-dramat%C3%BArgico.pdf
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Direccion: Diego Peléez

Sinopsis:

Esta obra de teatro cuenta la historia de dos soldados que se encuentran en una barca que nunca se mueve y nunca avanza en
lo que parece ser un cimulo de piedras en el rio Cauca. Nadie los busca, nadie los espera. Esta travesia transcurre siempre en
la noche, no hay amaneceres en este tiempo, todo es frio como el olvido. — dice algunos apartados del prélogo y sinopsis de
la obra escrita por Cesar Castafio

Lugar: Teatro Ditirambo Palermo calle 45A N° 14-37 sala del primer piso

Relatoria (Contar con detalle las actividades realizadas)

Como se empieza (Ejercicios de recibimiento o acondicionamiento para conocerse etc.)

El encuentro se da en la entrada de la sala de teatro, en donde se termina de realizar la logistica de adquisicion
y entrega de boletas, ademaés de la inscripcién en la taquilla

Se invita a pasar a los participantes a la cafeteria de la Sala y dentro de la charla informal se tocan diversos
temas que permiten dentro de la informalidad otras relaciones con los participantes espectadores

A las 8:00 p.m. se da entrada a la sala

Charladito 1.3 Tema | Conversatorio: Diego Pelaez D | M [A
Fecha | 21 |02 | 2019

Lugar: Ditirambo Palermo calle 45A N° 14-37 sala del primer piso

Asistencia de participantes

ZULMA MERCEDES TORRES MONTOYA MARIA ALEJANDRA CRUZ PULIDO
DIANA MARIA BURBANO MARIA FERNANDA SALAZAR QUINTERO
DANIELA FARELO GOMEZ VANESSA MARIA BURBANO AYALA
NATHALIA VALDERRAMA RAMIREZ OSCAR SALAZAR BARBOSA

ELKIN GIONNY ESPINOSA DONATO HERNANDO BEDREGAL BARRERA
JERSAHIN LAMILLA GUERRERO YURI ANGELICA ROJAS RAMOS

Actividades realizadas

1) Introduccién al Charladito

2) Charladito: a cargo del director Diego Peldez

3) Sesion de preguntas
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Actividad: Inici6 9:20 a 10:40 p.m.

Bienvenida e introduccion
Se invita a la participacion de todos y se inicia con una pregunta

¢Coémo deciden la propuesta escénica?

Obra para actores con una propuesta de trabajo profundo y conciso, sobre lo que uno indaga como
actor para crear un personaje. Tener varias facetas para el mismo personaje, y el tema pertinente. La
obra habla de las personas que no tienen voz

Lleval6 afios con la productora, reuni6 el equipo, si iba dirigir y actuar al tiempo era esencial el otro
actor que fuera disciplinado, formado, integral. El actor es de la Universidad del Valle. El texto es
complicado y los parlamentos largos, el actor debia tener la capacidad de memorizarlo, entenderlo y
personalizarlos

La obra hay que hacerla en una piscina de 2mt, y que transcurra dentro del agua para que se sientan
salpicados por la guerra, pero técnicamente era muy dificil. Después de muchas maquetas, en las salas
no lo permiten, la obra es para un teatro, en su indagacion encuentra la sala de Ditirambo y en la obra
de La Profesora Rosalba Shcolasticus mira el uso de un escritorio y como se vuelve otros elementos,
esto le da ideas de la barca, también averigua por una barca de fibra de vidrio, un cayac, etc.

Decide hacer la barca de tuberia de aguas negras para que sea multifuncional, entonces se preguntan
que quisieran gue la gente sintiera con el espacio, se plantea un espacio como de agua, limbo,
indefinible, que de la sensacion de profundidad, de infinito y lo resuelven con una tela azul con luces
en la base, por detras de la tela

El musico se conecto con la obra el concepto es el sonido metélico es como el de la guerra, hay sonido
de metal todo el tiempo, la barca de tubo, los remos de hacha y la musicalizacion

Es el estreno y la primera vez que se monta la obra, se habia hecho un ejercicio pedagogico, pero
nunca se habia montado

Reflexion: Cémo se involucra...

¢Por qué llegue a pensar que el soldado era el subconsciente del sargento?

Porque se puede dar esa lectura, son dos personajes que habitando el mismo espacio terminan
intercambiando necesidades, se podria leer que el que habita el espacio es el sargento y el soldado es
parte de su conciencia, la insistencia del soldado es que el otro recuerde. El sargento no quiere
recordar. Queda abierta esa posibilidad

Hablar del tema de la muerte es complicado porque nadie sabe a ciencia cierta que hay mas all3, el
temor a la muerte, y como es la muerte, por qué esos dos personajes estan en el mismo espacio y qué
los vinculo.

Las obras de arte son realizadas y el publico al final es el que las interpreta

¢Cual era tu intencion?
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e Hablar de la guerra, exponer una situacién que no es facil de asumir. La gente no es consciente de que
la guerra es un monstruo. Que le pasa a la gente que va a la guerra, esta obra habla muy bien de esto

e El escritor se inspir6 en las peliculas mas famosas acerca de la guerra (Apocalipsis Now).

e Estéticamente no tenia tan claro donde iba a llegar, todo fue un tema de investigacion, de ensayo y error,
como hacer para que la gente lo entienda, por eso tirar el chocolate a la cara, los aviones de papel
volando entre el pablico.

[}

¢El musico ley6 la obra? ;Como fue el acoplamiento?

e Fue una conversacion desde la sensibilidad el entendimiento de la obra, reconocer mas que hacer
musica, cuando no hacerla, cuando no entra cuando no opacar fue lo mas dificil y una comunicacion
constante. La creacion musical fue mas intuitiva.

¢La obra es muy oscura, donde esta la luz?

e Los buenos textos hablan por si solos, y las obras también. Hay que dejar que la obra le hable a uno y
la obra habla de la oscuridad. Decidieron por ensayo y error sobre de la escasa luz usada en la obra,
ademas, es una pregunta constante en la obra: ;donde esta la luz? Que el pablico sintiera y se preguntara
también ;donde esta la luz?, a través de ese lenguaje.

En la diferencia con los otros grupos vistos, los directores no son actores también, dirigen desde afuera. Me
pregunto ;Como se mira un director-actor? eso es muy dificil. Ver el inicio del grupo joven, sus ideas, es muy
gratificante, es como asistir al nacimiento de algo.

e Serdirector y actor es dificil pero la clave es armarse de un buen equipo que potencialice lo que se hace,
gue haya un dialogo, separar los egos, que el director entienda que hay un actor y que el actor entienda
que hay un director.

e Usa la técnica del distanciamiento para verse como actor y hacer brillar a su compafiero de actuacion.
Durante la funcion logro6 separarse del actor y vivir la actuacion en escena, hizo su trabajo

¢En qué baso su personaje y que trascendencia tiene en su vida?
e Estudia la caracterizacion del personaje y lo construyo buscando en él mismo esas cualidades de
entrenamiento fisico, moldeando su caracter, una edad mayor, temperamento hurafio, etc. No uso la

mimesis, sino como seria si fuera un buen soldado.

e Tiene un familiar soldado y lo acompafio su proceso y su hermano mayor, sordomudo, quiso también
ser soldado.
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Intervencion de una persona del publico que no pertenece a los participantes espectadores.

Cuando ve la fotografia que se esta haciendo para la recoleccion de datos de la sesion, le parece que ve mas a
fondo lo que muestra la obra a través de la fotografia, porque el texto es muy denso, quiere entender lo que el
creador quiere decir y no alcanza a entender todo.

e El director piensa en efectos especiales de fotografia hacia un futuro.
e Lo importante de la obra queda en la memoria.

Pertinencia de invitados, imagenes y palabras en una sesion

Es importante la mirada desde actores jovenes en relacion a otros procesos que llevan muchos afios en escena
teatral, reconocer dentro del panorama todo tipo de propuestas y ver cuéles son los grupos y directores que
emergen y comienzan a ser parte del panorama teatral. Como leen los espectadores el contexto de estos grupos
artisticos, de mas de 300 grupos de corta, mediana y larga trayectoria, y emblematicos, trabajando sélo en
Bogota, Tener la posibilidad de ver cdmo van surgiendo y como es el proceso de los nuevos creadores.

Pregunta directa a los espectadores:
¢Coémo ven el desarrollo de los grupos teatrales en Bogota, dentro de esta muestra de 5 obras?
e Cada uno tiene su forma de hacer teatro, y aportan no solo desde la historia sino desde la técnica también
gue son muy flexibles y hay varias técnicas. Para cada obra era una experiencia y una vivencia diferente
partiendo de que cada grupo tiene un compromiso infinito con el teatro.

Apreciacion: Cuales son los elementos de la obra...

Sobre la técnica actoral el director Diego Pelaez, le encanta el teatro y siente que las técnicas son poderes, cada
técnica es un poder, en sus 10 afios de recorrido por el teatro, cada vez que aborda un personaje lo hace desde
una técnica distinta la memoria emotiva, memoria fisica, la diana, la mimesis, en esta obra queria indagar en
el arte ruso de teatro de principios del siglo XX, llegd a Meyerjold, alumno de Stanislavsky, indago en la
biomecanica, como las posibilidades del cuerpo para expresar emociones.

e Para entrenar la biomecanica hay unas posiciones especificas, decide inspirarse en es esta técnica la
adapta y la trae a la actualidad para que la gente pueda identificar las emociones actuales a partir de los
nuevos lenguajes corporales de comunicacion. Trabaja desde lo evidente indagando desde su expresion
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corporal: la bomba, la impresién, el abrazo, de forma natural, sin ilustrar. La comunicacion a través de
la mirada a los ojos méas que al publico.
e Como hacer para que los personajes vivan en ese espacio fue cuestién de ensayo y error

Respecto a la utileria
e Esta en el texto los remos son dos hachas, son armas también los aviones de papel le caen al publico
como analogia a la guerra
Nada dentro de la coreografia de la obra esta al azar

Opiniodn: Sobre el limbo, los elementos y el vestuario se ven muy nuevos desde lo visual.
e Sobre envejecer todo, decidieron en el proceso que se vayan gastando en las funciones, no brindar la
vision de una situacion que aparece asi de inmediato

Pertinencia de los modelos y estrategias pedagogicas utilizadas

A través de la charla con el director de la obra, los participantes y asistentes pudieron decodificar algunos
simbolos importantes de la obra; como experiencia, esto le permite al espectador un aprendizaje adicional, ver
la obra con otra mirada.

Al finalizar se abre espacio para preguntas, comentarios y sugerencias en donde los asistentes también
comparten inquietudes y preguntas diversas alrededor del tema y los elementos de la obra, enriqueciendo con
su mirada a la obra misma

Anadlisis: Sensible/sintiente

Durante la obra el pablico siempre estuvo muy atento y expectante, ademas por las caracteristicas de la puesta
en escena de esta obra.

Cabe resaltar especialmente como la participacion durante el charladito fue muy rica no solo en preguntas, sino
que los participantes espectadores se atrevieron a dar sus opiniones, visones y sentimientos acerca de los
significados propuestos por la obra, lo que definitivamente brinda al director otras miradas y aportes
significativos a su propia construccion de puesta en escena.

Reflexiones de los participantes espectadores:

e Estando tan sensibles al tema por la informacion y las obras vistas, ademas de la situacion actual, la
obra si cumple la intencion, muy interesante la relacion entre las dos personas, sus emociones. Hice una
interpretacion mas acerca de como se comporta la gente cuando se siente en el olvido, la soledad, el
hambre, en el mar, como nos comportamos cuando estamos en el olvido, vivimos en una sociedad
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materialista, rutinaria, como nos comportamos en una situacion de esas, pues pasaron varias facetas
entre el soldado y el sargento una reflexion y una interpretacién muy amplia no solo de la guerra civil
sino como personas.

e Sobre la expresion “carne de cafion” y los falsos positivos estudiados en la universidad, es importante
ver la otra perspectiva, uno piensa en la gente que murid, pero no piensa en los soldados que también
son victimas, se preguntan porque la gente, que son soldados, llegaban a matar a la gente. También los
soldados en su aislamiento de las familias, se estan en el olvido, estan siendo explotados y es bueno ver
la humanizacion de esa situacion. Sobre el movimiento de la barca como un juego con el tiempo, el
desespero, se pierde la nocidn de saber en donde se esta.

Comentarios sobre el proceso observaciones y/o sugerencias

Los comentarios son totalmente positivos y de reconocimiento a la propuesta de este trabajo de
implementacion de tesis.

Los participantes espectadores piden de nuevo que esta labor se continte mas alla de este trabajo, para lo cual
se les propone en diferentes instancias y de manera informal, que conformen un grupo y que no pierdan el
contacto.

Muchos participantes espectadores toman con mucho agrado la idea.

Con esta actividad se da por terminado el proceso de implementacion de la tesis: Hacia una Escuela de
Espectadores

Registro fotografico o de video
Galeria de fotos y links de YouTube

Se esta archivando el registro fotografico de las sesiones en un Drive que es compartido por todos los
integrantes investigadores de esta tesis, para que posteriormente formen parte del CD de entrega

https://drive.google.com/open?id=1-KMWOwtSwZd2hiFBAosepz2ZxyUvjO10

Se han compartido algunas fotos en la pagina de Facebook, que cuentan acerca del proceso de las dos
primeras sesiones



https://drive.google.com/open?id=1-KMWOwtSwZd2hiFBAosepz2ZxyUvjO1O
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Registro de las redes sociales y otros

Informacion entregada a los participantes de la experiencia

Correo: haciaunaescueladespectadores@gmail.com

Péagina de Facebook: Hacia Una Escuela de Espectadores
Teléfonos Organizadores:

José Luis Castafieda 3212696129

Laura Milena Durén Hernandez 3193539870

Margarita Rosa Gallardo Vargas 3106800677

Martha Lucia Castro Ramos - Mall 3106498932
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